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Moja praca zawodowa, poza dydaktyka i praktyka organistowska, koncentruje sig na szeroko
pojetej problematyce zwigzanej z organami piszczatkowymi, w tym gtéwnie z organami
zabytkowymi. Tej problematyce, nieczgsto podejmowanej, w pewnym sensie ekskluzywnej
i waskospecjalistycznej, niezbyt zatem obficie reprezentowanej w literaturze fachowej,
poswiecam sie od ponad 30 lat. Z uwagi na Scisty zwigzek tej sfery mojego dziatania
z zawartag w opublikowanej pracy habilitacyjnej tematykg, pragne poswiecic jej najwigcej
uwagi. Juz w mtodosci organy zaczely mnie fascynowac, stanowigc dla mnie przedmiot
7ywego zainteresowania. Pociggat mnie cigzar ich brzmienia, masa i potega, mozliwosci
kontrastowania, wielobarwna $piewnos¢ organéw, zdolnos¢ do rozwijania kantyleny
i tworzenia nastrojow kontemplacyjnych. Ta ,pigkna muzyka” ptyngca z gtebi organow,
bedaca zbiorem elementow dzieta muzycznego takich jak: melodia, harmonia, rytm, wreszcie
przebieg utworu w czasie czyli forma, wiaze sig éciéle z odbiorem przez stuchacza napigc
wywotujacych okresione wrazenia emocjonalne. Buduje ona przestrzen akustyczng organow,
bedacg przedmiotem ich dynamicznego dziatania, a ktérej istnienie zwigzane jest z ich
geneza. Ta forma percepcji organéw byfa dla mnie woéwczas jedyng i dostepna tylko
w bezposrednim doznaniu stuchowym. Pozostajac pod wrazeniem licznie wowczas
wystuchiwanych koncertéw organowych, zapragnatem by¢ nie tylko stuchaczem ale posigsc
umiejetnos¢ gry na tym instrumencie. Mimo , iz proces mojej edukacji ukierunkowany byt
zrazu w strone techniki (pochodze z rodziny o silnych tradycjach technicznych), po zdaniu
matury w technikum, podjatem decyzje dalszego ksztatcenia w kierunku muzycznym.
Pragnienie samodzielnego muzykowania urzeczywistnito si¢ juz po ukonczeniu sredniej
szkoty muzycznej, zas jego doskonalenie kontynuowane byto w czasie studiéw. Tak zatem
moj dotychczasowy sposob percepci organow poszerzyt sie o sfere czysto funkcjonalng,
zwiazana z bezposrednim kontaktem z instrumentem, typowym dla stosunkowo waskiej
grupy uzytkownikéw, a wiec organistow. Réwnoczeénie jednak nie tracitem kontaktu
z dziedzing techniczno — konstrukcyjng, bowiem przez okres 9 lat pracowatem na stanowisku
konstruktora w Biurze Projektowo — Konstrukcyjnym. W pewnym momencie zycia , a byto to
po rozpoczeciu studiow muzycznych, posiadtszy juz umiejetno$¢  samodzielnego
muzykowania, zaczatem stopniowo odkrywa¢ inne elementy organow — ich architekture,
dekoracje plastyczna, konstrukcjg i estetyke brzmieniowa. Poza podstawowg funkcja
instrumentu, jaka jest generowanie diwigku, zaczatem zatem dostrzegac jego funkcje
estetyczne oraz cafg sfere techniczno — konstrukcyjng, taczacag w sposéb nie majacy
odpowiednikoéw w innych dziedzinach sztuki, wyrafinowang mysl techniczng z najbardziej
wzniostymi ideami muzycznymi. Zaczeto to stanowi¢ przedmiot mojego coraz wiekszego



sainteresowania i uswiadomito zarazem, iz dysponujac pewnymi zdolnosciami, zmystem
i doéwiadczeniem technicznym, podbudowanymi teoretyczng wiedzg muzyczng
oraz umiejetnoscig gry, powinienem sig realizowa¢ jako organmistrz. Moje pierwsze
zetkniecie sie z wnetrzem organdw nastapito w okresie wakacyjnym po pierwszym roku
studiow, kiedy to wspotuczestniczytem w konserwacji i restauracji organéw dokonywanych
przez jednego z zabrzanskich organmistrzéw. Od tamtej pory, az do dzi$, rozpoczetfa sie moja
przygoda z organami, ktora po latach przyjeta posta¢ profesjonalnej praktyki. Poczatkowo
jako zainteresowany uczern odbywatem kilkuletnig praktyke w warsztatach krajowych,
pdzniej juz jako czynny organmistrz doskonalitem umiejetnosci przebywajac dwukrotnie na
praktyce w firmie budowy organdw i restauracji organdw zabytkowych ,Werner Bosch —
Orgelbau” w Kassel (Niemcy). Wieloletnia, od tamtego czasu, i nieprzerwana praca przy
organach, to w moim przypadku tysigce godzin poswieconych ratowaniu zagrozonych
instrumentéw i przywracania ich funkeji uzytkowych i wizualnych. Zakres terytorialny moich
dziatarn obejmuje giéwnie instrumentarium Gornego Slgska. Dziatania praktyczne, ktore
podejmuje, szczegdinie przy organach zabytkowych, poprzedzone s3 z mojej strony dogtebng
analiza samego instrumentu, osobg ich twdrcy, a co za tym idzie, czasem ich powstania,
ocena stanu technicznego i brzmieniowego, okresleniem elementéw autentycznych
i wtornych, wreszcie obszaru przysztego dziatania, ktory wynika z ich stanu zachowania
i w ostatecznosci decyduje o zakresie i wyborze metod konserwatorskich. Tak wiec kazdy
proces konserwatorski poprzedzony jest praca badawczy, ktora rzutuje na koncepcje
konserwacji i restauracji oraz okresla zakres podejmowanych czynnosci. Duze zréznicowanie
spotykanych w praktyce instrumentéw, zarowno pod wzgledem wielkosci, czasu powstania,
estetyki brzmieniowej, cech konstrukcyjnych i stanu zachowania, wymaga wyboru
odpowiednich i najlepszych do zastosowania wariantow dziatania konserwatorskiego. Nie
podiegaja one sztywnemu schematowi i s3 wiasciwe dla jednego, konkretnego obiektu. S3
tez okazja do zaprezentowania szerokiej gamy dziatan i ukazania ogromu problemow z jakimi
musi sie zmierzy¢ organmistrz podejmujacy pracg przy organach zabytkowych. Prace te
wykonane muszg by¢ metodami i technologiami wiasciwymi dla zabytku z uzyciem
najlepszych materiatéw i Srodkow konserwatorskich. Czesto wystepuje potrzeba
przeprowadzenia specjalistycznych  badan: wytrzymatosciowych, bakteriologicznych,
akustycznych, metalograficznych lub innych. Tak na przyktad przed przystapieniem do prac,
o ile stan brzmieniowy na to pozwala, dokonuje rejestracji brzmienia poszczegolnych gtosow
organowych. Pozwala to na poéiniejsze poréwnanie w jakim stopniu np. piszczatki drewniane
po wzmocnieniu strukturalnym, roznig sig pod wzgledem barwy od piszczatek zachowanych
w dobrym stanie. W przypadku dokonywania koniecznych uzupetniert w materiale piszczatek
metalowych zleca sie wykonanie analizy chemicznej oznaczajgcej procentowy udziat
sktadnikéw w stopie piszczatkowym oryginalnych piszczatek w celu zrekonstruowania
piszczatek brakujgcych. W razie koniecznosci moga by¢ przeprowadzane takze inne badania
specjalistyczne dotyczace np. odczytywania zatartych napiséw (w podczerwieni lub
ultrafiolecie) itp. Przytoczony tu wycinek badan jest niezbednym elementem szeroko




pojetego procesu konserwatorskiego, za$ uzyskane wyniki stuzy¢ maja ustaleniu zakresu
oraz metod i technologii prac konserwatorskich.

Przed przystgpieniem do prac oraz w trakcie ich realizacji, sporzadzam dokumentacje
fotograficzng, opisowg i rysunkowa. Stanowi ona forme naukowego poznania instrumentu i
rozszerza wiedze na jego temat. Dotyczy to gtownie jego wartosci historycznej, oryginalnych
rozwigzan konstrukcyjnych, brzmieniowych i architektonicznych, wreszcie stanu zachowania,
jak tez pozwala na identyfikacje ewentualnych przemian i nawarstwien stylowych, jedli takie
mialy miejsce. Po przeprowadzonej konserwacji i restauracji instrumentu, sporzadzam
opisowg dokumentacje konserwatorskg obejmujaca historie miejsca lokalizacji organow
(dzieje parafii i kosciota), historie samego instrumentu wraz z opisem architektury szafy
i prospektu organowego oraz jego warstwy plastyczno — dekoracyjnej. Ponadto wazne
miejsce zajmuje opis konstrukcji instrumentu (typ traktury, wzajemne relacje w sposobie
usytuowania podzespotoéw organow itp.), analiza struktury aparatu brzmieniowego oraz
szeroko potraktowany opis zakresu, rodzajow i metod zastosowanych dziatan. W szerokim
wachlarzu dziatan, ktére podejmuje dla ratowania zabytkowych instrumentow, czesto ma
miejsce rekonstrukcja. W przypadku organdéw polega ona na odtworzeniu, a wiec
uzupetnieniu nieistniejacych lub  bardzo zniszczonych  czesci  instrumentu  w  celu
skompletowania catosci (najczgsciej sa to ubytki piszczatek lub cate gtosy). Mimo,
i7 rekonstruowane elementy nie zawieraja substancji zabytkowej, s nieautentyczne
i pozbawione dawnosci, sg one niezbedne i wprowadzane do zabytku ze wzgledu na
funkcjonowanie instrumentu. Rekonstrukeje realizuje w oparciu o metode historyczng tj. na
podstawie dostepnych archiwaliow oraz poprzez metode poréwnawczg z istniejgcym
zasobem zabytkowym. Ztozonos¢ problemu polega tylko na tym, by z jednej strony, kierujgc
sie zasadg konserwacji substancji autentycznej, zachowa¢ mozliwie najwiecej czesci
oryginalnych, zas rekonstrukcje ograniczy¢ do niezbgdnego minimum. Zachowane,
oryginalne elementy instrumentu np. piszczatki powinny wiec decydowac i rozstrzygaé o
brzmieniu czesciowo rekonstruowanych zespotow brzmieniowych. Naczelng zasada
wszystkich prac konserwatorskich powinna by¢ zatem che¢ odnalezienia i nawigzania do
oryginatu stanowigcego autentyczny dokument przesztosci. W trakcie prac i po jej
zakoniczeniu powstaje szczegétowa dokumentacja rysunkowa w formie technicznych
rysunkow wielkoformatowych. Ukazuje ona w rzutach, widokach i przekrojach podzespoty
instrumentu (wiatrownice, trakture gry, trakture rejestrow, system powietrzny itp.) i ich
wzajemne usytuowanie w przestrzeni szafy. Dokumentacja obejmuje takze rysunki
ztozeniowe gléwnej elewacji szafy wraz z piszczatkami, zwanej dalej prospektem, bocznej
elewacji (nierzadko w widokach aksonometrycznych) oraz catej struktury organowej
w przestrzeni wnetrza. Dokumentacja powykonawcza zawiera takze konieczne z punktu
widzenia praktyki konserwatorskiej wnioski i spostrzezenia. Tak wigc kazdy z restaurowanych
instrumentéw otrzymuje calosciowg dokumentacje stanowigca forme ,monografii”
problemu. W jej sporzadzaniu nie ograniczam sie jedynie do opisu czynnosci, ktorych ilos¢
i wzajemna zaleznos¢ podkresia ztozono$¢ procesu konserwatorskiego, ale staram sie
przedstawi¢ i uzasadni¢ tok swojego myslenia i podjete decyzje, dla ktorych przygotowanie



teoretyczne i umiejetno$¢ wykorzystania posiadanej wiedzy s tylko punktem wyijscia. Jako
teoretyk i praktyk, a wiec realizator pewnych zatozenn technologicznych, nie ograniczam
zatem swych dziatann obliczonych jedynie na osiggnigcie celu praktycznego (organy s3
instrumentem, a wiec muszg gra¢c — to zwykle wypowied? organmistrzow nie
przygotowanych do prac konserwatorskich), ale staram sig je realizowa¢ biorgc pod uwage
aspekt historyczny, brzmieniowy, techniczny i architektoniczny w powigzaniu z architekturg
wnetrz. Kazde z moich dziatan poprzedza proces badawczy, co poszerza wiedze o obiekcie
i wnosi wiele spostrzezed i nowych elementéw do dynamicznego procesu ratowania
organdw i przedtuzania ich funkeji kulturowych. Ten wypracowany model postepowania, w
moim odczuciu, stanowi kompleksowe, a wigc wszechstronne i nowatorskie podejscie do
problemu jakim jest szeroko pojeta konserwacja organow zabytkowych. Wobec zbyt matego
jeszcze zainteresowania polskich specjalistow zfozonymi problemami ochrony i odnowy
zabytkowych organéw, moze on stanowi¢ wazny przyczynek do procesu badan jak
i podejmowania dziatari konserwatorskich nad jednym z najciekawszych wytworéw kultury
materialnej, za jaki mozna uznaé¢ organy. W dziedzinie muzyki organowej zagadnienie
instrumentu jest niezwykle istotne i w sposéb szczegolny zwigzane z praktyka wykonawczg.
Diatego podejmowanie prac badawczych zabytkowych, jak i nowszych instrumentow,
zgtebianie tajnikow ich konstrukeji i specyfiki brzmieniowe;j, stanowi najwazniejszy element
moich zainteresowarn i dziatalnosci praktycznej. Buduje ono takze cafoksztatt mojego
wyobrazenia o tym instrumencie dla roli organisty — odtworcy. Odrebny, ciekawy wycinek
dziatan stanowia dla mnie adaptacje do nowych warunkow przestrzennych, pozyskiwanych
zazwyczaj z zagranicy, uzywanych, niezabytkowych instrumentoéw organowych, jak rowniez
realizacje nowych organdw. Udziat tego czynnika w ogoinej ilosci podejmowanych przeze
mnie prac jest stosunkowo niewielki. Choc¢ potrzeby dotyczace obu wspomnianych
przypadkéw sg dosé duze, to jednak ogdlne trudnosci natury ekonomicznej, obojetnos¢,
a nieraz zwykta nieche¢ do muzyki ze strony niektérych gospodarzy Kosciota sprawia, ze
poprzestaja oni na uzywaniu imitatoréw organdw, zadowalajgc sie ich brzmieniem. Muzyke
sprowadza sie wowczas do funkcji tylko uzytkowej majacej spetnial wymogi czysto
liturgiczne. lak powszechnie wiadomo, organy jak kazdy instrument muzyczny, s3
narzedziem generujagcym dzwiek bedacy gtownym tworzywem muzyki, totez, nie bez
znaczenia jest jego jako$¢. Nalezy jednak stwierdzi¢, iz brzmienie organdw elektronowych,
chot ciagle udoskonalanych, nie rozgrywa sie w naturalnej przestrzeni danego wnetrza, a ich
dzwiek, nagrywany na zasadzie samplingu, jest jedynie do tej przestrzeni wprowadzany za
posrednictwem gtosnikdw. Pomija sig tu takze drugi wazny aspekt, a mianowicie wymiar
estetycznej roli struktury organowej jako waznego komponentu wngtrza architektonicznego.
W przypadku stosowania, wspomnianych tu, organow elektronowych, nie mozemy wigc
moéwi¢ o ich stronie architektoniczno-plastycznej rozumianej w tradycyjnym znaczeniu.
Organy elektronowe w swym ksztatcie zewngtrznym, mimo, iz upodabniaja sie do
tradycyjnych stotéw gry, a nierzadko umieszczane w matych szafach ze sztucznym,
niegrajgcym i nie zachowujgcym proporcji piszczatek prospektem, - sg tylko substytutem
i mistyfikacjag prawdziwego instrumentu. Nie moze tu by¢ zatem mowy o naturalnych



wzajemnych relacjach bryly organdéw wzgledem danego wnetrza architektonicznego,
bowiem przestrzern w ktérej zawiera sie funkcjonalny byt organdw narzuca potrzebe jej
wiaéciwego zorganizowania. Chodzi tu zatem o takie zagadnienia jak ekspozycja, wielkos,
zharmonizowanie z istniejaca architekturg i elementami wyposazenia ujgte w kategoriach
proporcji, hierarchia wizualna, usytuowanie we wnetrzu, co stwarza np. efekt polaryzacji lub
komasacji przestrzeni itp. Mimo lansowanej dzis powszechnie wszechobecnej elektroniki, nie
popieram jej i nie ulegam jej powierzchownemu urokowi, pozostajac wierny tradycyjnym
instrumentom. Jak juz wyzej wspomniatem, ciekawym wyzwaniem s dla mnie adaptacje
organéw do okreslonych, nowych wnetrz. Jak uczy praktyka adaptacja i jej przebieg, nie
ogranicza sie zazwyczaj do montazu rozebranego wczesniej instrumentu, drobnych napraw,
renowagcji i uzupehnien, a pozniej korekty intonacji i nastrojenia instrumentu, ale obejmuje
czesto restauracje przewidujaca szerszy zakres zabiegow technicznych i technologicznych.
Taki zresztg zakres dziatann jest jedynie dopuszczalny w przypadku instrumentéw
zabytkowych. Nierzadko tez adaptacja wchodzi w zakres tzw. rewaloryzacji, a wiec
catoksztattu dziatan w dziedzinie konserwacji instrumentdéw i ich otoczenia oraz nadania im
wtasciwych dla muzycznych wymagan, wartosci techniczno ~ uzytkowych. ' W przypadku
instrumentéw niezabytkowych, juz zazwyczaj przebudowywanych lub o watpliwej wartosci,
adaptacja dotyczyé moze takze szerszej skali dziatan, a wigc zmian w sferze techniczno-
konstrukcyjnej, brzmieniowej i architektonicznej, wkraczajgc tym samym w obszar dziatan
pozakonserwatorskich. Najczesciej celem tych prac jest powiekszenie instrumentu ze
wzgledu na zwiekszone potrzeby uzytkowe, badz prestiz inwestorow, a takze ze wzgledu na
estetyke. Przebudowa dotyczy zazwyczaj powigkszenia aparatu brzmieniowego,
ujednolicenia trakturowego lub uzyskania jednosci stylowej szafy i prospektu poprzez
usuniecie szpecacych naleciatosci, bad? rozwinigcie szafy przez powtarzanie formy istniejgcej
w my$l prawa tzw. dobrej kontynuacji. Moze tez mie¢ miejsce budowa nowej szafy, jesli
adaptowana struktura posiada znikoma wartos¢ artystyczng, badz pozostaje w sprzecznosci
stylistycznej z przyjmujaca ja pod swoj dach architektura. Elementem pojawiajacym sie
niemal zawsze w szeroko pojetej dziatalnosci konserwatorskiej, w tym takze podczas
adaptacji jest, wspomniana juz wczesniej, rekonstrukcja. Rekonstrukcja nasuwa wiele
probleméw i watpliwosci zaréwno co do interpretacji, jak i nieuniknionego subiektywizmu
rekonstruktora, a takze metod rekonstrukcji np. odtwarzania nawarstwien historycznych
badz powrotu do jednosci stylowej (puryzm). Mozna wigc zaryzykowad twierdzenie, ze
rekonstrukcja jest w pewnej mierze forma twdrczosci organmistrzowskiej i architektonicznej,
ktéra wykorzystujagc wiedze o danym instrumencie, stara sig stworzyé substytut
nieistniejgcego  oryginatu. Tak wigc adaptacja moze obejmowad elementy nowe,
nieistniejace przed rozpoczeciem prac, powstate w wyniku naukowe] rekonstrukcji albo tez
zawierajgce w réznym stopniu charakter tworczosci architektonicznej opartej na formach
historycznych (tzw. kreacja retrospektywna) lub wspdtczesnych. Wobec tak bogatego
nagromadzenia prac jak i znacznego udziatu czynnika tworczego — adaptacja sprawia mi

! 5z¢czegdtowe rozwazania dotyczace tej problematyki, w oparciu o wybrane przykfady realizacyjne, zawartem
w moijej ksiazce dotaczonej do pracy habilitacyjnej.



wiele satysfakcji. Prawdziwym wyzwaniem sg dla mnie realizacje nowych instrumentéw.
Kazda realizacja poprzedzona jest wnikliwym procesem projektowym. Konieczne jest zatem
podjecie wlasciwego toku postepowania poczawszy od zatozen teoretycznych, poprzez faze
dokumentacyjno-projektowa, a na technologii korficzac. W przypadku organow dotyczy to
w szczegolnosci sfery brzmieniowej, konstrukcyjnej i architektonicznej. Punktem wyjscia dla
nowych organow jest opracowanie koncepcji brzmieniowej, a wigc okreslenie ich estetyki
brzmienia i zatozers kolorystycznych, a ktéra okreslona jest przez ich dyspozycie glosowa.
Uzaleznione to jest zaréwno od wielkosci organdw, jak i ich przeznaczenia, a takze od
ogolnych tendencji panujgcych w danym okresie historycznym. ideat brzmieniowy organow
na przestrzeni dziejow zmieniat sie wraz z poznawaniem zjawisk dzwiekowych, rozwojem
teorii muzycznych, a takze dyktowany byt potrzebami tworczymi kompozytorow
i organistow. Dlatego tez projekt organdéw w danym okresie wspotczesny, z reguty posiadac
bedzie punkty odniesienia do ktdrejs z estetyk brzmieniowych przesztosci. We wspotczesnym
budownictwie organowym zarysowuj3 sie dwie tendencje: neoklasyczna i historyzujaca.
Pierwsza z nich odnosi sie do instrumentéw duzych lub co najmniej sredniej wielkosci,
natomiast druga blizsza jest instrumentom mniejszym. Duze organy (kilkadziesiagt glosow), ze
wzgledu na swoja wielkos¢, a zatem i réznorodno$¢ rodzajow glosow, stwarzajg ogromna
iloé¢ kombinacji barwowych i wyrazowych. Na state uniwersum ich przestrzeni
sonorystyczne] sktada sie takze ich duzy potencjat dynamiczny. Pozwala to na odtworstwo
zarowno muzyki dawnej, jak i kreowanie wielkich form symfonicznych i wokalno —
instrumentalnych. Sg zatem przydatne do realizacji muzyki wszystkich stylow i epok i to
stanowi o ich uniwersalnoéci. W mniejszych organach, a takie miatem okazje zbudowad,
trudno méwié o ,uniwersalizmie” w sensie pofaczenia cech organéw barokowych z organami
romantycznymi, dlatego instrumenty te musza przyja¢ historyczng estetyke brzmieniows,
najlepiej zblizong do barokowej. Jako uzasadnienie stusznosci wyboru takiej koncepgji
brzmieniowej dla organdéw mniejszych, nalezy podkresli¢, iz pomimo skromniejsze; obsady
gloséw, mamy mozliwos¢ uzyskania stosunkowo duzej ilosci zestawow brzmieniowych
uzywanych w muzyce dawnej i to w postaci najbardziej zblizonej do epoki. Typ matych
organdéw ,romantycznych” gwattownie redukuje te mozliwosci i to zarowno w stosunku do
muzyki barokowo — klasycznej (brak gtoséw wysokostopowych, jasnych), jak i do muzyki
romantycznej (brak masy brzmienia z uwagi na matg ilosc gtosow). Nalezy jednak zauwazy¢,
iz dokonujac wyboru koncepcji barokowo — polifonicznej, zaktadamy dalekie odejscie od
ideatu brzmienia w wypadku muzyki romantycznej. Bardzo waznym czynnikiem, ktory nalezy
bra¢ pod uwage jest przeznaczenie organow. Instrumenty, ktorych realizacje mi powierzono,
przeznaczone byty zasadniczo dla celow liturgicznych, a zatem ich gtéwnym zadaniem ma by¢
akompaniament do piesni podczas $piewu wiernych, akompaniament dla chéru, badz scholi
oraz do dialogdéw i aklamacji liturgicznych. Jako wieloletni organista wiem, ze podczas
towarzyszenia $piewom pozadana jest bogatsza obsada gtoséw podstawowych,
nietransponujgcych, w szczegolnosci z rodziny fletow organowych. Gtosy te w potgczeniu
z jednym lub dwoma gtosami 4 — ro stopowymi bardzo dobrze stapiajg sie z brzmieniem
glosu ludzkiego, stanowig tez dobry ,podktad” jako akombaniament dla chéru. Diatego



w projektach dyspozycji, cho¢ wyptywajacych i nawigzujacych do tradycji barokowej, staram
sie uwzgledniac te potrzebe, co przejawia sie¢ w zastosowaniu nieco bogatszej obsady gfosow
8 -mio stopowych (zazwyczaj dodatkowo po jednym glosie w kazdym manuale).
Za podjeciem takiej decyzji przemawiaja wiec wzgledy uzytkowe. Ta niewielka zmiana
w proporcji pomiedzy glosami podstawowymi, a mutacjami i alikwotami, bedaca przejawem
pewnego kompromisu estetycznego, nie zmienia w zasadniczy sposéb nadanego im oblicza
stylistycznego. W mys! przyjetej uprzednio koncepcji brzmieniowej, kolejnym krokiem jaki
podejmuje jest ustalenie ilosci i doboru gtosow z uwzglednieniem poszczegdlnych rodzin
glosowych, okreslenie tzw. piramidy brzmieniowej, a wiec zapewnienie rownowagi
i proporcji pomiedzy miarami zastosowanych glosow oraz wypracowanie przebiegu
zmiennosci menzur szerokosciowych. Kazdy zespot brzmieniowy, jak i caly instrument, musi
wiec stanowi¢ pod wzgledem muzycznym dobrze przemyslang i skonczong catosc.
Oczywiscie przy projektowaniu nalezy bra¢ pod uwage warunki akustyczne pomieszczenia,
ktére z kolei sg uwarunkowane takimi parametrami jak wietkos¢ i geometryczny ksztatt
wnetrza, struktura ograniczajacej go powierzchni oraz wiadciwosci akustyczne przedmiotow
w nim umieszczonych. Parametry akustyczne wnetrza uchwytne ilosciowo s3 wspotzalezne,
lecz niekiedy przeciwstawne, co ogranicza mozliwos¢ ustalenia ich optymalnych wartosci.
Tak wiec istnieje wiele czynnikéw wptywajacych na optymalny efekt brzmieniowy organdw
we wnetrzu, jednak najwazniejszym sg: czas poglosu i rozproszenie (dyfuzyjnosc). Traktujac
w tym miejscu problem jedynie skrotowo, nalezy nadmieni¢, iz od optymalinego czasu
poglosu zalezy tzw. petnia i ,zywos¢” brzmienia. Zbyt dtugi czas pogtosu znieksztatca
i zamazuje poszczegdlne dZwigki, zbyt maty — powoduje nagte zanikanie energii dzwiekowej,
co nie sprzyja z kolei dobremu rozproszeniu. Za idealne rozproszenie uznaje sie takie, gdy
w odczuciu stuchaczy diwiek odbity dociera do uszu ze wszystkich kierunkéw z mozliwie
rownym natezeniem i w odpowiednim czasie. Przy zbyt krotkim pogtosie rozproszenie jest
niewystarczajace, za$ przy zbyt dtugim, na ktore moze sig jeszcze natozy¢ nieréwnomiernosé
rozchodzenia sie dzwieku w danym wnetrzu — brzmienie organéw rozchodzi si¢ na zasadzie
wielokrotnych odbié, co daje niekorzystne zjawisko zdudnienia dzwieku’. Kolejnym
zagadnieniem, ktére nalezy bra¢ pod uwage przy projektowaniu organow jest ich lokalizacja
w samym wnetrzu. Miejsce usytuowania instrumentu nie jest bowiem obojetne na warunki
rozchodzenia sie dzwieku. Sytuowanie organéw zdeterminowane jest wymogami zastanej
architektury. Zaktadajac budowe instrumentu dla wspotczesnego wngtrza sakralnego,
zazwyczaj jednoprzestrzennego, zblizonego w rzucie poziomym do kwadratu, wielokata
badz kofa, a wiec nie wydtuzonego i posiadajacego cechy centralnosci, lokowanie organow
plasuje sie zazwyczaj w obrebie otftarza, badz na gtownej emporze chorowej — jesli taka
istnieje. Oczywiscie organmistrz nie ma wigkszego wptywu na zmiang warunkow
akustycznych istniejacego wnetrza. Moze on jedynie korygowac pewne jego niekorzystne
cechy (np. potegowanie badz pochfanianie, niskich lub wysokich frekwencji), poprzez dobor

? Stad tak istotna byla w przesztosci rola petnej obudowy organéw na sposéb wypromieniowania dzwigku
i zjawisko wczesnego odbicia, jak réwniez zasadnodé stosowania tzw. latarni akustycznych w dawnych
prospektach organowych.




odpowiednich gtoséw, wzmacnianie brzmienia piszczatek poprzez ich podwajanie
(np. pryncypatu w obrebie gornego rejestru skali, jesli pomieszczenie ,pochtania” wysokie
dzwieki), bad? gtosniejszg lub bardziej delikatng intonacje. W tej sferze polegam na wtasnym
doéwiadczeniu oraz wyczuciu wlasciwosci akustycznych danej swigtyni, choc¢ przyznaje, ze
rozpoznanie to zawsze bedzie subiektywne, a zatem zalezne od mojej wrazliwosci
i wyczulenia muzycznego. Kolejnym zadaniem jest zaprojektowanie i wykonanie wiatrownic
organowych. Wiatrownice to urzadzenia, ktore bezposrednio wpuszczajg zgegszczane
powietrze do piszczatek. Spefniajg one w organach dwie podstawowe funkcje: rozdzielajg
powietrze gtosom ustawionym na danej wiatrownicy (tzw. ukfad podtuzny) oraz rozdzielaja
powietrze poszczegSlnym piszczatkom w gtosach (tzw. uktad poprzeczny). Aby funkcje te
mogly by¢ spetnione bez wiekszych komplikacji technicznych, piszczatki muszg by¢ ustawione
w rzedach — gtosami i w szeregach — tonami. Te dwa warunki w sposob jednoznaczny
okreslaja podobiefdstwa we wszystkich spotykanych typach wiatrownic, za$ réznice w ich
konstrukcji wynikaja jedynie ze sposobu petnienia tych funkgji. Kazdy projektowany i przyjety
do realizacji typ wiatrownicy zwigzany jest z okreslonym rodzajem traktury organowej, ktéra
w szerokim ujeciu oznacza wszystkie urzadzenia za posrednictwem, ktorych grajacy steruje
wiatrownicami. Z uwagi na istnienie roznych rodzajow traktur, nalezy juz na etapie
projektowania wiatrownicy, jednoznacznie zatozyc zastosowanie okreslonego typu traktury,
bowiem oba te podzespoty organdw wspdtpracujg ze sobg i nalezy je rozpatrywac tacznie.
Przyjmujac zatem w tym miejscu zastosowanie powszechnie dzi$ spotykanej w nowych
projektach, traktury mechanicznej, zaktadamy jej wspotprace z typem wiatrownicy klapowo
- zasuwowej. Proces projektowy kazdej wiatrownicy polega na $cistym okresleniu jej
parametrow technicznych i uzytkowych. Pozostajac w obszarze dziatan zwigzanych
z wiatrownica klapowo - zasuwowg, projekt dotyczy¢ bedzie okreslenia wielkosci jej
korpusu, co wynika z liczby stojgcych na niej gtosow, wysokosci ich brzmienia, wymiarow
menzury szerokosciowej, jak i rozpietosci klawiatury. Ponadto nalezy uwzglednic¢ ukfad
piszczatek w glosach, ktory moze mie¢ przebieg catotonowy (typu dosrodkowego,
odérodkowego lub z wewnetrznymi podziatami, a co zwigzane jest z ideg kompozycyjng
architektury prospektu), chromatyczny lub inny. Bardzo istotne jest obliczenie
zapotrzebowania zgeszczonego powietrza dla gfosow stojgcych na wiatrownicy, co z kolei
rzutuje na wielkos¢ kancel tonowych, diugosc i szerokos$¢ klap — zawordw, obliczenie
kubatury komory klapowej, a takze okreslenie przekroju i miejsca wlotu powietrza do
komory celem uniknigcia ewentualnej kolizji z elementami traktury mechanicznej. Do wyzej
nakreélonych gtéwnych zatozeri i uwarunkowan dochodzi, jakze istotne, rozplanowanie
usytuowania piszczatek kolejnych gtosow na piszczalnikach (podziat srodka geometrycznego
piszczatek ze wzgledu na ciggle zmieniajacy sig ich menzure, nie jest zgodny z podziatem
klawiatury), a takze cata gama szczegétow technicznych i technologicznych zwigzana scisle
z samym wykonaniem wiatrownic. Reasumujac, nalezy powiedzieé, ze przy projektowaniu
zawsze chodzi o to, by zminimalizowa¢ gabaryty wiatrownicy, lecz jednoczesnie zapewnic
takie jej parametry fizyczne, by mogta niezawodnie spetnia¢ powierzone jej funkcje.
Kolejnym wyzwaniem, ktére stawia duze wymagania dla organmistrza jest, wspomniane juz
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wyzej, zaprojektowanie traktury organowej, czyli systemu sterujgcego wiatrownicami.
W sktad kazdej traktury, niezaleznie od typu, wchodzg trzy podstawowe podzespoly: traktura
klawiatury, traktura pofaczern miedzy klawiaturami oraz traktura rejestrowa. Traktura
klawiatury i pofaczen steruje poprzecznym ukfadem wiatrownicy, a wiec stuzy do
uruchamiania tonéw, zaé traktura rejestrowa steruje podtuznym uktadem wiatrownicy, czyli
stuzy do wiaczania gtosoéw. Obydwa podzespoly spetniaja dwie funkcje: wykonanie pracy
czyli otwarcie zaworu (zawordw), ktéry faczy caty glos (gtosy), albo ton (tony) oraz
przekazanie woli grajgcego na pewng odlegtos¢ od stotu gry wiatrownic. Zaleznie od sposobu
w jaki dokonuja sie te dwie funkcje, traktura dzieli sie na mechaniczng, pneumatyczng
i elektryczng (moze byé takie kompilacyjna np. mechaniczno-pneumatyczna lub
elektropneumatyczna). Pozostajgc w kregu traktury czysto mechanicznej i zwigzanej z nig
wiatrownicy klapowo - zasuwowej, nalezy powiedzie¢, iz owo posredniczenie miedzy
grajgcym, a wiatrownicami dokonuje sig za pomocg mechanizmodw, ktore muzyk wykonuje
wytacznie sitg swoich migsni bez udziatu zadnych urzadzern wspomagajacych. Dziatanie
traktury mechanicznej opiera sie na zasadzie dziatania maszyn prostych, stad jej elementami
sktadowymi sg roznego rodzaju ciegta, dzwignie proste | katowe, watki skretne z ramionami,
popychacze, wieloboczne paliki itp. Z nich buduje sig zespoty mechaniczne zdolne
przekazywac i zmieniac kierunek ruchu (jednak wytacznie po linii prostej), w dowolnych
kierunkach, omija¢ przeszkody i sprawnie sterowal uktadami wiatrownic. Wybor
konstrukcyjnego rozwigzania systemu mechanicznej traktury gry | mechanicznej traktury
rejestrow wynika z pewnych uwarunkowan, wsérod ktérych decydujgce znaczenie posiadajg
wzajemne relacje przestrzenne pomiedzy wiatrownicami, a stofem gry. Tak wiec stopien
skomplikowania traktury registréw zalezy od sposobu usytuowania wiatrownic wzgledem
projektowanego umiejscowienia wyciagow registrowych, ktére zawsze sg w stole gry
w zasiegu rak grajacego. Najprostsze rozwiazanie dla traktury registrow stwarza sytuacja, gdy
stét gry jest wbudowany w bok szafy organowej; jest to rozwigzanie typowe dla matych
instrumentow klasy prowincjonalnej. W tym rozwigzaniu wyciggi rejestrowe potaczone sg
,na wprost” z zakonczeniami zasuw organowych i znajduja sie na wysokosci gtowy grajgcego
(pod warunkiem, ze wiatrownica jest na tym samym poziomie). W innym rozwigzaniu
wyciggi mogg by¢ usytuowane nizej, bezposrednio nad klawiaturg, co wymaga zastosowania
posrednich dzwigni dwuramiennych (nastepuje wtedy zamiana ruchu zasuw wzgledem ruchu
wyciagéw, co nalezy uwzgledni¢ przy projektowaniu wiatrownicy). Projektowanie traktury
registréow w przypadku stotu gry wbudowanego w przednig cze$¢ szafy organowej nalezy juz
do rozwiazan zdecydowanie trudniejszych. Wymaga ono bowiem przekazania ruchu od
wyciggow do zasuw w wiatrownicach w kilku roznych kierunkach, na réznych wysokodciach
i to zardwno w plaszczyznie poziomej jak i pionowej, co komplikuje cato$¢ mechanizmu
trak’turowego.3 Podobny stopien trudnosci stwarza sytuacja, gdy stot gry jest wolnostojacy,
usytuowany przed organami i zwrocony przodem do oftarza. Ponadto w prowadzeniu
traktury nalezy uwzgledni¢ ominigcie istniejgcych ewentualnych przeszkéd w postaci

3 problem ten zostat szczegdtowo przedstawiony w pracy habilitacyjnej w podrozdziale 6.2.5. na przykfadzie
realizacji instrumentu do kaplicy Chr. Zbawiciela przy par. Niepok. Pocz. N.M.P. w Katowicach.
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elementoéw konstrukeji, kanatow powietrznych oraz zapewni¢ komunikacje wewnatrz
instrumentu. Jeszcze wieksze wymagania stawia traktura gry, ktérej stopien skomplikowania
wynika nie tylko ze sposobu usytuowania wiatrownic w przestrzeni szafy, ale takze liczby
wiatrownic, a co za tym idzie liczby manuatéw.” Kolejne wyzwania stawia przed
organmistrzem wybor okreslonego typu konstrukcyjnego traktury np. zawieszonej, lub
nawigzujacego do historycznych  wzorcow sposobu pofaczen miedzy manuatami
np. szufladowych itp. Wybor i wykonanie traktury mechanicznej wymaga zatem nie tylko
znajomosci jej typow i rozwigzan konstrukcyjnych, ale takze umiejgtnosci praktycznych.
Tylko dobrze zaprojektowana traktura, 1 co podkre$lam szczegdlinie, - precyzyjne jej
wykonanie s3 niezbednym warunkiem niezawodnego funkcjonowania organdw. Dysponujac
okreslonymi wymiarami wiatrownic, majgc wypracowany uktad jak i przebieg traktury gry
i traktury registrow, a takze zakfadajgc okresione usytuowanie wiatrownic w przestrzeni
przysztej szafy, przystepuje do zaprojektowania stalowe] konstrukcji nosnej organow. Istota
konstrukcji catej struktury organowej polega na zachowaniu w réwnowadze sit cigzenia i sit
podpierajacych poszczegdinych jej elementdw. Rownowaga ta zalezy od odpowiedniego
rozmieszczenia elementow konstrukcji z uwzglednieniem wiasciwosci materiatu z ktorego
jest wykonana — w tym wypadku sg to profile zamkniete i ksztattowniki stalowe. Dla struktur
organowych najbardziej odpowiedni ze wzgledu na przestrzenne usytuowanie podzespotéw,
petnione przez nich funkcje, jak i zapewnienie poiniejszego dostgpu — jest wybor konstrukgji
zawierajacej pionowe i poziome elementy, ktorych zespoty tworzg konstrukcyjne systemy
szkieletowo — ramowe. Ustréj taki mozna by porownac ze strukturg budynku w architekturze
monumentalnej, opartego na konstrukcji nosnej typu szkieletowego. Sciany — w tym
wypadku, obudowy organdw, tworzg ptyciny osadzone w drewnianych ramach, zas role
,stropdw” przejmujg poziome elementy konstrukcji przenoszace obcigzenia uzytkowe
wiatrownic z piszczatkami, systemu powietrznego, pomostéw komunikacyjnych, a takze
ciezar przekrycia szafy organowej. Konstrukcja noéna, w zaleznosci od wielkosci instrumentu,
jest jedno lub dwukondygnacyjnym, przestrzennym, szkieletowym ustrojem stupowo -
ramowym. Skfada sie zatem z poziomo i pionowo przebiegajgcych i potaczonych
monolitycznie ($érubowo lub za pomocg spawéw), elementéw stalowych. O ile w matych
instrumentach stanowi ona zazwyczaj element nosny tylko dla wiatrownic i niezbednych
przejé¢ komunikacyjnych wewnatrz szafy, o tyle w duzych organach spetnia takze role
samonoénego szkieletu dla zamontowania szafy organowej i obramieni prospektu.
Zapewnienie statyki cafej struktury organéw ma tym wieksze znaczenie, gdy projektowana
bryta organdéw jest ustrojem catkowicie wyodrebnionym (wolnostojacym), w przestrzeni
wnetrza, a wiec nie zakotwiczonym np. w tylnej, bad? w bocznych $cianach choéru
muzycznego. W instrumentach o bardziej skomplikowanej formie szafy i prospektu,
zastosowanie stalowej konstrukcji nosnej umozliwia i ufatwia zarazem osadzenie
wysunietych ryzalitowo w przod obramien wiez piszczatkowych prospektu lub flankujgcych
caloé¢ zatozenia architektonicznego, nadwieszonych, bocznych wiez basowych. Poziome

* Oczywiscie zaktadam w tym miejscu rozwigzanie typowe, w ktorym kazdy z zespotéw brzmieniowych miesci
sie na jednym korpusie wiatrownicy; w innym przypadku traktura jest jeszcze bardziej skomplikowana.
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wysuniete w przéd lub na boki poza obrys cokotu szafy, ramy stalowe, zwigzane z dalszymi
elementami konstrukeji, stanowig przeciwreakcje réwnowarzacy cigzenie ryzalitowych
obramieri wiez prospektowych. W przypadku organow z projektowanym gornym
zadaszeniem szafy, poziomo usytuowane profile ,spinajace” gorng czesc konstrukcji, tworza
jednoczesnie podparcie podtrzymujace to zadaszenie. Zastosowanie samonosnej konstrukeji
stalowej ma jeszcze inne zalety; zapewnia stabilnos¢ posadowienia korpuséw wiatrownic
i mocowania nieruchomych weztéow podparcia systemu trakturowego, zapewnia wiecej
miejsca pod wiatrownicami dia innych podzespofow organdw np. systemu powietrznego
(duza rozpietos¢ belek stalowych eliminuje gestos¢ wystgpowania stupow wspierajgcych).
Ponadto konstrukcja stalowa odcigza boczne $ciany szafy od cigzaru wiatrownic i piszczatek
(czesto w starych rozwigzaniach podzespoty te znajdowaty sig na belkach przytwierdzonych
do $cian szafy), oraz usztywnia korpus catej bryty organow; elementy stalowe i drewniane
spiete na wszystkich pfaszczyznach tworzg absolutny monolit. Ostatnim ogniwem jest
zaprojektowanie struktury architektonicznej szafy i prospektu organowego. Projektowanie
jest swiadomym operowaniem wieloma czynnikami natury technicznej i artystycznej, a takze
i ekonomicznej. Réinorodncsé i mnogos¢ elementow biorgcych udziat w procesie
projektowania zmusza projektujgcego do zwrocenia uwagi na zachowanie hierarchii
waznosici poszczegolnych czynnikow tego procesu. Kazdy projekt sprowadza sie do trzech
podstawowych zagadnien: funkcji, konstrukeji i formy. Pomiedzy tymi czynnikami istnieje
$cista wspotzaleznosé — wszystkie one muszg ze sobg harmonizowac. Warunkiem uzyskania
optymalnej formy jest dobra, logiczna konstrukgcja, ta za$ bazujagc na zastosowaniu
odpowiedniego materiatu, musi harmonizowac z funkcja. Nadmierne przywigzywanie wagi
do ktéregokolwiek z tych czynnikéw powoduje zachwianie rownowagi w wyrazie
architektonicznym. Osiagniecie harmonii i jednosci w wewnetrznej strukturze wzajemnych
zwigzkéw miedzy tymi czynnikami jest zagadnieniem bardzo ztozonym. Nawarstwiajg si¢ tu
bowiem wielowiekowe tradycje i przyzwyczajenia potaczone z najnowszymi osiggnigciami
techniki, wkraczajg nowe kierunki artystyczne, nowe trendy i upodobania. Nakreslone tu
spostrzezenia majgce swoja genezg i funkcjonujgce w architekturze monumentalnej, mozna
odnieé¢ do tak ztozonego instrumentu jakim sg organy. Organy jako instrument muzyczny
petnig dwie zasadnicze funkcje: muzyczno — dZwigkowq | architektoniczno — plastyczna,
muszg wiec posiadaé organiczng forme architektoniczng tj. taka, ktora okreslona jest przede
wszystkim przez ich funkcje muzyczng. Niekwestionowana pozostaje zatem ich podstawowa
funkcja jako narzedzia do tworzenia muzyki, stad forma szafy i prospektu jest wyktadnia
rozplanowania poszczegolnych elementéw organow w jej wngtrzu (zespoty brzmieniowe lub
sekcje). Z drugiej jednak strony nie mozna zaniedbywac¢ sfery czysto estetycznej, ktorg
wyraza forma architektoniczna szafy i prospektu i jej dekoracja plastyczna. Szafa dzigki
cechom stylowym swej formy architektonicznej oraz skali wielkosci, petni role elementu
wyposazenia wnetrza niemal na rowni z oftarzem, zas w sali koncertowej jest gféwnym
akcentem jej wystroju. Organy zawierajg wigc silny tadunek ekspresji zaréwno jako zrédto
muzyki, jak tez jako obiekt architektoniczno — plastyczny o duzej sile oddziatywania
wizualnego. Funkcja muzyczna i architektoniczno — plastyczna sg ze sobg nierozerwalnie
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splecione i wzajemnie sie dopefniajg, za$ tym sktadnikiem organdw, ktéry odgrywa
decydujaca role w ich funkcji statycznej jest prospekt organowy bedacy gtéwng,
wyeksponowana fasadg instrumentu. To wiasnie prospekt podlega bezposrednio percepcji
wzrokowej sprzegajac Instrument muzyczny z€ strukturg przestrzenng wnetrza
architektonicznego. Za nim, jak za parawanem, kryje sig niezwykle skomplikowana
i technicznie wyrafinowana mechanika funkcjonowania instrumentu, doskonalona w
trwajacej od ponad 10 - ciu wiekéw ewolucji. Podejmowanie proby zaprojektowania
i wpisania bryly organéw w okresione wnetrze architektoniczne uwarunkowane jest wieloma
wzgledami. Dla organéw réwnie wazne znaczenie jak same ustanawiajace je elementy, majg
ich relacje z otoczeniem. Wyraza sie to w sposobie powigzania formalnego i stylowego
struktury organowej z architekturg wnetrza kosciota lub sali koncertowej, co decyduje o
efekcie przestrzennym organéw we wngtrzu i w ostatecznosci o wykreowaniu zjawiska
prospektu. Na efekt przestrzenny organéw we wngtrzu sktada sie kilka elementow.
Podstawowe znaczenie, ktore biore pod uwage przy projektowaniu, ma usytuowanie
i miejsce struktury organdéw w planie budowli, orientacja organéw wzgledem osi podtuzne;
i poprzecznej, ich ustawienie w stosunku do centrum ideowego jakim jest ottarz, wreszcie ich
sytuowanie wobec osi widokowej (np. w gtownej nawie). Czynniki te stwarzajg réznorodne
efekty, ktére polegaja na polaryzacji, komasacji, dzieleniu lub ogniskowaniu przestrzeni.
Typowym i najczesciej spotykanym rozwigzaniem jest sytuowanie organdw na gtownym
chdrze muzycznym mieszczgcym sie na osi nawy, naprzeciw ottarza gtéwnego — takie organy
zaprojektowatem i zbudowatem dla Kaplicy Chr. Zbawiciela przy parafii mariackiej
w Katowicach w 2010 roku, a takze takie usytuowanie posiadaja obecnie budowane przeze
mnie organy w kosciele $w. Stanistawa w Bytomiu. Sytuujac strukture organéw na
przeciwnym biegunie wzgledem oftarza, osigga sig efekt polaryzacji przestrzeni. W obu
wypadkach pojedyncza kulminacja masy wyodrebnia organy z architektury wnetrza, ktore
postrzegane s3 jako samodzielna bryta wypetniajaca przestrzen. Ciekawym rozwigzaniem,
ktére dane byto mi zrealizowaé w 1999 r., byt projekt i budowa organow w kosciele p.w.
Chrystusa Kréla w Swierklaricu k. Tarn. Gor. Struktura organowa sktadajgca sie z dwoch
blizniaczych szaf znalazta swoje miejsce na emporze chérowej nad oftarzem gtownym.
Parzysty uktfad obu szaf typu odsrodkowego, odwotujgcy sie do zasady lustrzanego
dublowania si¢ elementéw wnetrza, zakomponowanych wokot okna witrazowego, wypetnia
empore na cafej jej szerokosci. Rozcztonkowana struktura organdw nawigzujgca forma
i tworzywem do zastanej architektury, zatozona na planie cofnietego od osi kosciota choru
i wybiegajaca skrajnymi cztonami prospektu ku ¢cianom bocznym, zwieksza strefe
oddziatywania formalnego, dajac organom wspdétuczestnictwo w formowaniu przestrzeni
wnetrza. Przez wiaczenie w strukturg organdw azurowo przebiegajacych promieni
umieszczonych na krzyzu ,wyrastajgcym” z oftarza gtownego i jawigcego sig za nim
przeprucia okiennego, osiagnieto efekt kulminacji formy i komasacji przestrzeni. Do
skromniejszych rozwigzan architektonicznych, ktére miatem okazje zrealizowac, nalezg
organy w kaplicy Domu Generalnego Siostr Boromeuszek w Mikotowie. Tu wszystkie
podzespoty instrumentu zostaty zlokalizowane w pomieszczeniu wydzielonym na bocznej
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emporze chérowej przylegajgcej bezposrednio do nawy gloéwnej. Prospekt organowy
usytuowany poprzecznie wzgledem osi podtuznej kaplicy, wypetnia cate $wiatto przekroju
pomieszczenia, ktdre jest jakby ,oknem” wychodzacym do nawy gtownej. Jest to zatem
rozwiazanie zblizone i nawiazujace do sytuowania organow na bocznej scianie nawy gtownej
w éredniowiecznych koéciotach gotyckich. Wykrdj ,okna”, zblizony w swym ksztatcie do
kwadratu, wypelniony jest piecioma ptaskimi polami piszczatkowymi ujetymi w obramienia
szkieletu architektonicznego. Plaski prospekt instrumentu, wysunigty nieco przed arkade,
sprawia wrazenie zawieszenia i przyklejenia ich do <ciany, co zdaje sie czyni¢ z organow
aplikacje architektury i sprzyja zanikowi poczucia ich ruchomosci. Sposéb umiejscowienia
organéw w kaplicy wykazuje cechy rozwigzania optymalnego; opiera sie na poszanowaniu
zastanego wnetrza, dostosowaniu do jego charakteru i harmonijnym wen wtopieniu. Wsrod
czynnikow wptywajacych na efekt przestrzenny organdéw we wnetrzu, istotne znaczenie ma
wielkos$é bryty organdw, a co za tym idzie, miejsce zajmowane na powierzchni empory oraz
proporcja instrumentu wzgledem przekroju wnetrza i jego wysokosci. Znaczenie majg tu
takze zgodnos¢ lub odstepstwa od zasad symetrii. Nalezy réwniez brac¢ pod uwage symetrig
wtasng organow i ich stosunek wzgledem symetrii wnetrza. Wielkos¢ i proporcja instrumentu
wzgledem wnetrza w sposéb dobitny i zdecydowany kreuje przestrzen organowaq.
W relacjach miedzy strukturg instrumentu, a architekturg wnetrza, przestrzen jest nie tylko
partnerem dla samej architektury organow, ale takze dla ich struktury dZwiekowej
i konstrukcyjnej, totez szafa i prospekt organowy maj3 swoj udziat we wspottworzeniu
brzmienia. Szafa organowa pozostajaca jakby w cieniu za prospektem, podkresla
trojwymiarowy, przestrzenno — architektoniczny ksztatt organéw a zarazem jest
zamknieciem i zabezpieczeniem przestrzeni mieszczacej mechanizm i zespoty brzmieniowe
przed niekorzystnymi  warunkami  zewnetrznymi. Ponadto szafa poza funkcja
architektoniczng i zabezpieczajgca , spetnia funkcje akustyczng tworzac dla zespotow
brzmieniowych pudto rezonansowe. Sciany szafy powoduja korzystne, wczesne odbicia
dzwieku piszczatek i przyczyniaja sie do ukierunkowania czofa fali gtosowej dobiegajgcej do
stuchaczy. Obudowa kierujgc diwigk w otwartg przestrzen, spetnia role reflektora
nadajacego odpowiedni kierunek fali gtosowej. Forme petnej obudowy organow, docenianej
i rozwijanej przez dawnych organmistrzow, staram sig stosowaé¢ w swoich realizacjach.
Wprowadzenie struktury organow do przestrzeni architektonicznej ukierunkowuje jg na
doznania wizualne, wprowadza nowy porzadek oparty na architekturze, jednoznacznie
podporzadkowany ekspresji prospektu. Prospekt organowy wraz z piszczatkami jest gtowng
elewacjg szafy organowej, a wiec najbardziej okazaty, opracowang w sposob artystyczny
i wyraznie dominujacg nad pozostatymi elewacjami. Inaczej okresla sie prospekt jako
reprezentacyjng fasade rozcztonkowang podziatami architektonicznymi. Stanowi go czysta
forma strukturalna (szkielet architektoniczny), wzbogacona elementami plastycznymi
i piszczatkami prospektowymi. Strukture prospektu tworzg elementy pionowe umieszczone
na podstawie szafy organowej przypominajace stupy, potkolumny lub pilastry. Na nich oparte
sa profilowane gzymsy i zwienczenia. Elementy prospektu komponowane sg jako ptaskie lub
faliste pola albo wieze o rzucie famanym (tzw. ryzality) lub kofistym. Elementy te zestawiane
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sa w symetryczne (czasem niesymetryczne), kompozycje architektoniczne, jedno lub
wielokondygnacyjne. Pola i wieze sg jakby ,oknami” dla przedniej elewacji szafy organowe;j
i wypetnione sg kunsztownie wykonanymi piszczatkami organowymi. Reprezentacyjne
piszczatki prospektowe, bedace zewnetrzng czescia zespotu brzmieniowego organow, majg
istotny udziat w ksztattowaniu charakteru prospektu. W zaleznosci od zestawienia
przestrzennego piszczatek, dtugosci i szerokosci ich korpuséw, i co bardzo wazne,
zmieniajacej sie zazwyczaj wysokosci nog, a takze uktadu i proporcji warg piszczatek, - tworzg
sie rozmaite rytmy, napiecia formalne i dynamiczne w ramach ogolnej kompozycji struktury
prospektu. Wzajemny ukfad obramien architektonicznych tworzgcych wieze i pola wraz
z umieszczonymi w nich piszczatkami o zmieniajacych sig parametrach fizycznych, nadaje
catoéci kompozycji prospektu okreslone kierunki, zgodne lub przeciwstawne i stwarza pewne
efekty perspektywiczne. Opracowanie architektury prospektu i kompozycja przebiegu
piszczatek prospektowych, byta zawsze i jest nadal, przedmiotem szczegdinej troski
i zainteresowania kazdego projektanta organéw i organmistrza. To bowiem prospekt
organowy jest twarzg organow, na ktorym przez dziesieciolecia, a czesto znacznie dtuzej,
skupia sie uwaga widza i sfuchacza, dlatego tak wazne jest jego artystyczne opracowanie.
Aby temu sprostac¢ konieczna jest, moim zdaniem, chocby elementarna wiedza z teorii
architektury a przede wszystkim znajomo$¢ przemian form stylowych architektonicznych
struktur organowych na przestrzeni dziejow. Nakreslony tu w sposob obszerny proces
decyzyjny i projektowy zwigzany z powstaniem organow od podstaw, cho¢ nie wyczerpuje
szczegdtowo wszystkich problemdw, unaocznia ztozonos¢ i wieloptaszczyznowos$¢ tego
zagadnienia. Wymaga to jednak teoretycznej i praktycznej znajomosci co najmniej trzech
dziedzin: muzyki, techniki i architektury, a takze umiejetnosci  konstruktorskich
i warsztatowych. Zaréwno dawniej, jak i dzi$, budowniczowie organow musieli rozwigzywac
problemy techniczne budowy instrumentdw, jak réwniez tworzyli lub byli wspottworcami
szaf i prospektdw organowych. Dlatego nierzadko nazywano ich architektami organowymi.
We wspdtczesnym budownictwie organowym, w ksztattowaniu architektonicznych struktur
organowych zarysowujg sie dwie tendencje: historyzujgca i bardziej awangardowa,
preferujgca struktury nowoczesne, czgsto asymetryczne lub tworzone w stosunku do
wnetrza w mysl zasady kontrastu form. W przypadku moich dotychczasowych realizacji,
miatem moznos¢ zaprojektowania prospektow z udziatem architektonicznego szkieletu
strukturalnego, nawiagzujacych uktadem do dawniejszych wzorcdw, jednak uproszczonych
i przetworzonych w duchu wspéfczesnosci i powigzanych formalnie i stylowo z architekturg
wnetrz. Jesli organmistrz jest twdrcg projektu organdw oraz jego wykonawcg, co w moim
przypadku ma miejsce, to w procesie projektowym uwzgledni on pewne wymogi jakie stawia
sfera brzmieniowa, konstrukcyjna i architektoniczna. Nie zawsze jednak sig zdarza, by
organmistrz posiadat niezbedng wiedze i umiejgtnosc projektowania; jego uwaga skupia sig
raczej na problemach stricte organmistrzowskich (naprawa, konserwacja, intonacja,
strojenie), stad wykonanie projektu szafy i prospektu powierza sie zawodowym architektom.
Z kolei jednak architekt nie jest zaznajomiony z problemami scisle organologicznymi, stad
konieczna staje sie wspotpraca architekta z organmistrzem, moze bowiem nastapic kolizja na
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styku architektury i organmistrzostwa. Poniewaz dysponuje jedynie pracownig
organmistrzowska, dzi$é w dobie rozwoju nauki, technologii wykanawczych i daleko idacej
specjalizacji, cze$¢ prac zwigzanych z budowa organéw powierzam zaktadom kooperujacym
np. stolarskim lub wykonujacym konstrukcje stalowe itp. Prace te sq jednak prowadzone pod
moim catoéciowym nadzorem i na podstawie mojej dokumentacji rysunkowej wchodzacej w
sktad tzw. dokumentacji technicznej. Rysunek techniczny, jako graficzne odtworzenie na
papierze widoku projektowanych elementéw czy podzespotéw, dzieki zwigziemu
i przejrzystemu wyrazeniu ich ksztattu i wielkodci, informuje jak ma wyglada¢ dany przedmiot
i jak nalezy go wykona¢. Rysunek techniczny jest w mojej pracy podstawowym narzedziem
wypowiedzi i niezbednym elementem stuzacym do wykonania czesci lub podzespotow
instrumentu. Stanowi on jednoczesnie dokumentacje przysztych organdw, do ktérej mozna
w kazdej chwili sigga¢ . Dokumentacje rysunkowg w odpowiedniej skali wielkosci, wykonujg
na arkuszach wielkoformatowych wedtug wymogoéw tradycyjnego (a wiec nie
komputerowego), rysunku technicznego. Projektowanie tradycyjne jest mi bliskie, bowiem t3
umiejetnos¢, jak i sposob widzenia przestrzennego rozwingtem w technikum (Slaskie
Techniczne Zaktady Naukowe w Katowicach), a takze doskonalitem podczas wieloletniej
pracy na stanowisku konstruktora w Biurze Projektowym. Sg to juz czasy do$¢ odlegte, gdy
nie istniaty jeszcze komputery, stad moje naturalne przywigzanie, zamitowanie i umiejgtnos¢
projektowania na desce kreslarskiej z prostowodem. Przy projektowaniu organdw do
wnetrza sakralnego, projekt wykonujg co najmniej w dwoch wersjach. Wybrana
i zaakceptowana przez Archidiecezjalng Komisjg ds. Sztuki Sakralnej oraz Archidiecezjalnego
Wizytatora Organdw i Organistéw wersja, przyjgta zostaje do realizacji.

Przez osiggniecia organmistrzostwa podniesionego do rangi sztuki rozumiemy
zaréwno jakoéé¢ brzmienia, stopieri doskonatosci technicznej, jak tez artyzm
struktury architektonicznej i dekoracji plastycznej. Organy facza bowiem
w sobie w sposob nie majacy odpowiednikow w innych dziedzinach sztuki,
wyrafinowang mysl techniczng i artyzm efektu plastycznego wraz
z najbardziej wzniostymi ideami muzycznymi. Ingerencja w te wartosci
podczas proceséw konserwatorskich, odbywa si¢ w réoznym stopniu, réznym
naktadem érodkéw i inwencji twérczej, przy czym nie w kazdym przypadku
muszg one wystepowac facznie. O ile konieczne ingerencje w strong
brzmieniowa i techniczng wystepuja przy okazji kazdych dziatan, o tyle
ingerencje w strone architektoniczno - plastyczng moga by¢ znikome lub
czeéciowe, za$ w petni ujawniajg si¢ podczas budowy nowych organdéw.
Prace, ktére realizowatem przy instrumentach zabytkowych ukazuja duig
rozpietos¢ dziatalnosci konserwatorskiej, od granic nieingerencji, poprzez
prace o ograniczonym, jak i rozszerzonym zakresie, az po dziatania
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pozakonserwatorskie. Odrebng grupg stanowia realizacje nowych obiektéw
od podstaw. Przed podjeciem prac proces decyzyjny podbudowany jest
zmudnymi przygotowaniami i analiza wszystkich mozliwych do zastosowania
wariantéw  dziatania konserwatorskiego. Nalezy takze podkresiic
indywidualizacje wszystkich czynnosci konserwatorskich w zaleznosci od
rodzaju obiektu i stanu jego zachowania.

W przypadku adaptacji, ktdra zwigzana jest zazwyczaj z przemieszczeniem
instrumentu do innego wnetrza, przewazaja dziatania restauratorskie
obejmujgce prace o wigkszym stopniu ingerencji i rozszerzonym zakresie.
Restauracja towarzyszaca adaptacji, obejmuje wigc wprowadzenie
elementéw nowych, nieistniejacych przed rozpoczeciem prac, powstatych
w wyniku ich rekompozycji, reintegracji lub naukowej rekonstrukcji, albo tez
zawiera charakter tworczoéci architektonicznej opartej na formach
historycznych (kreacja retrospektywna), lub wspotczesnych. Wszystko to
w celu wilaiciwego przystosowania instrumentu do petnienia funkdji
wizualnych i muzyczno - diwickowych w  nowych warunkach
architektoniczno — przestrzennych.

Z odmiennym charakterem dziatan zetknatem si¢ podczas projektowania
i budowy nowych instrumentéw, co poprzedzone zostato whnikliwymi
przemysleniami, opracowaniem koncepcji brzmieniowej, konstrukcyjnej
i architektonicznej.. Dotyczy to zawsze relacji miedzy funkcjg statyczna
i dynamiczng organéw, a wiec zaleznoscia migdzy funkcja wizualno -
przestrzenng, a funkcja diwigkotwoércza (artystyczno — muzyczng). Scislej
moina to okreéli¢ wspélzaleznoscia miedzy stylistyka brzmienia (koncepcja
estetyczna zespotu brzmieniowego), a mechaniky instrumentu i jego
strukturg przestrzenng, relacja miedzy architektura organdw, a architekturg
wnetrza (przestrzen jest partnerem dla struktury diwigkowej i konstrukcyjnej
organéw), wreszcie rolg obudowy i prospektu organdow we wspottworzeniu
struktury brzmienia. Opracowanie twdrczej koncepcji projektowej
uwzgledniajacej wszystkie, wspomniane wyzej, czynniki, ich wzajemne relacje
i proporcje oraz wykonanie technicznej dokumentacji rysunkowej
(wykonawczej), a dalej sama juz realizacja, byly moim dzietem autorskim jako
organmistrza, konstruktora i architekta, i staty sie podstawa do powstania

instrumentu.
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Moje 30-letnie doswiadczenie w pracy z organami, podbudowane
i pogtebione wiedzg teoretyczng, zaowocowalo takze wydaniem obszernej,
bogato ilustrowanej, publikacji naukowej pt. ,Ochrona i konserwacja
organéw zabytkowych na tle rozwoju sztuki organmistrzowskiej — wybrane
problemy”. Przedstawione w publikacji rozwazania dotyczace ochrony
i konserwacji organéw, zostaly ukazane na szerokim tle rozwoju sztuki
organmistrzowskiej, jaki dokonat si¢ w Europie w procesie wielowiekowego
rozwoju tego instrumentu muzycznego. Ze wzgledu na brak w polskiej
literaturze organologicznej opracowan dotyczacych catosciowego ujecia
zagadnien zwigzanych z problematyka organéw — organy sj syntezg sztuki
i techniki, - rozwéj ten ukazano w aspekcie historycznym, brzmieniowym,
konstrukcyjnym i architektonicznym. Publikacja porusza tez zagadnienia
zwigzane z rolg organéw w liturgii Kosciota Zachodniego, wiele uwagi
poéwieca zabytkom organowym i ich funkcji we wnetrzu $wigtyni w aspekcie
architektury, uwarunkowan historycznych, problematyki badawczej oraz
szerokiego zakresu prac konserwatorskich. Ten ostatni aspekt zawiera
w sobie wnikliwe analizy i rezuitaty badan nad technologia konserwacji
organéw, analizy procesu projektowego i realizacji stricte konstruktorskich,
wreszcie analizy i wnioski ptynace z zaleznosci miedzy dynamiczna funkcja
organdéw jako instrumentu muzycznego, a jego funkcjg statyczng jako
skladnika architektury wnetrza i przestrzeni architektoniczno — plastycznej.
Przedstawione w ksigzce dziatania, ukazane na przyktadzie wtasnych i obcych
realizacji oraz duze zréznicowanie obiektéw pod wzgledem wielkosci, czasu
powstania, stanu zachowania oraz rodzaju i zakresu podjetych czynnosci,
pozwalaja na ukazanie rozlegtej skali i ogromu probleméw z jakimi musi sig
zmierzy¢ organmistrz podejmujgcy prace przy organach zabytkowych.
Publikacja zawiera konieczne z punktu widzenia praktyki konserwatorskiej
i wyptywajace z dorobku autora, wnioski i spostrzezenia. Praca zostata
potraktowana wieloaspektowo - interdyscyplinarno$¢ wymusza sama natura
przedmiotu. Mojg intencja byla che¢ pokazania drogi rozwojowej jednego
z najwspanialszych i najbardziej skomplikowanych instrumentow, jego roli
w zyciu spofeczeristw oraz ukazanie problematyki organéw zabytkowych
i stosowanych wobec nich dziatan i strategii ochronnych, a takze
uwrailiwienie na problematyke zachowania dla wspotczesnych jak
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i przysztych pokolen, instrumentéw  stanowigcych istotny sktadnik
dziedzictwa kulturowego.

Tworcze prace organmistrzowskie, doprowadzajace instrumenty do peinej
sprawnosci technicznej i muzycznej, stanowig niezbedny warunek, by mogty
one przeméwié¢ swoim wiasnym jezykiem pod palcami muzyka — artysty.
W wyniku dokonanych prac konserwatorsko - restauratorskich, walory
brzmieniowe instrumentéw zblizyly sie do ideatéw estetycznych okreslonych
przez ich budowniczych. W gronie tym znaleili sie tacy mistrzowie jak:
Christian Wilhelm Scheffler z Brzegu, Heinrich Diirschlag z Rybnika, Walenty
Klimosz z Rybnika, Bruno Goebel z Krélewca oraz firma Schlag und S6hne ze
Swidnicy. Do nowych organéw, ktérych bytem autorem, nalezg instrumenty
w Mikotowie, Swierklancu i Katowicach. Czy to w przesztosci, czy obecnie,
instrumenty, ktore odrestaurowatem lub zbudowatem sa wykorzystywane na
potrzeby liturgii oraz w dziatalnosci koncertowej. Dawne organy, pochodzace
z réznych warsztatéw, powstate w réinym czasie i rozbrzmiewajace
w kogciotach o zréznicowanej przestrzeni i odmiennej akustyce, ukazatly swoje
niepowtarzalne pigkno w utworach z roinych epok, a takze
w improwizacjach. Walory artystyczne siedmiu z nich potwierdzity nagrania
na plytach CD dokonane przez rozgltosnie Polskiego Radia w Katowicach dla
potrzeb cyklu ,Antologia organdow na Gérnym Slasku” w wykonaniu
wybitnego organisty — wirtuoza prof. Juliana Gembalskiego. Brzmienie dwoéch
innych instrumentdéw zostato zarejestrowane na ptytach CD w utworach
improwizowanych przez organistg¢ Tomasza Orlowa i wydanych przez Wydziat
Artystyczny Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach oraz przez parafie sSw.
Mikotaja w Lublificu.
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Nawiazujac do art. 16 ustawy z dnia 14 marca 2003r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65,
poz. 595, Dz. U. z 2005r. nr 164, poz. 1365 oraz Dz. U.
z 2011r. nr 84, poz. 455), moje osiagniecia naukowe
i artystyczne przedstawiam w obszarze trzech
gtéwnych sfer aktywnosci:

1. autorstwo opublikowanej monografii pt. ,Ochrona
i konserwacja organdéw zabytkowych na tle rozwoju
sztuki organmistrzowskiej — wybrane problemy”, bedacej
moja praca habilitacyjng (objetos¢ 623 strony)

2. tworcze prace organmistrzowskie ujete oddzielnie w
formie dorobku twérczego (21  instrumentéw
organowych odrestaurowanych oraz 3 instrumenty
organowe nowo zbudowane)

3. dzieta artystyczne wykonane i zarejestrowane na
3 plytach CD, na organach odrestaurowanych
i nowych, zbudowanych przeze mnie (fgcznie dokonano
nagran na 9-ciu instrumentach, co zamieszczone zostato
w oddzielnym wykazie)

Wiasne badania naukowe i zdobyte doswiadczenia zaowocowaty wyktadami, odczytami
i publikacjami drukowanymi gtéwnie z Zeszytach Naukowych Akademii Muzycznej
w Katowicach. Zostato to ujete w wykazie Dziatalno$¢ popularyzujaca nauke i sztuke.
Niektore realizacje, szczegolnie przy zabytkowych instrumentach, zostaly odnotowane w
lokalnej prasie oraz w postaci filmu zrealizowanego przez TV Katowice
w 1996 roku.
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Zabytki techniki i sztuki jakimi sg organy spetniaja funkcje poznawcze, naukowe i uzytkowe.
Koniecznoéé ich ochrony powoduje powstanie i rozwdj muzealnictwa technicznego, a wiec
wymaga zaplecza stuzacego konserwacji i badaniom naukowym zaréwno ich samych jako
obiektéw, jak i technologii zabytkowych. Wérod wielu rodzajow istniejacych muzeow
powstajg tez, cho¢ nielicznie, muzea specjalistyczne, w tym muzea instrumentow
muzycznych. W 2004 roku, w zaadaptowanych do tego celu zabytkowych podziemiach
budynku Akademii Muzycznej w Katowicach, powstato Muzeum Organdw Slaskich. Zatozone
zostatlo z inicjatywy i z ogromnym osobistym zaangazowaniem przez prof. Juliana
Gembalskiego, kierownika Katedry Organdéw i Klawesynu, wybitnego artysty muzyka, znawcy
problematyki organéw i ich konserwacji. Powstanie Muzeum, jedynego takiego w Europie
Srodkowej, spotyka sie z duzym zainteresowaniem $rodowiska muzycznego, jak
i spofecznosci regionu. Struktura Muzeum obejmuje nastgpujjce kierunki dziatalnosci:
ekspozycje, upowszechnianie, ewidencje zbioréw i ich konserwacjg oraz badania naukowe
i opracowania. Poza wyeksponowang w profesjonalny sposob statg ekspozycja, zbiory
Muzeum s3 ciagle wzbogacane o kolejne elementy i podzespoty organodw, takze przy moim
skromnym udziale jako organmistrza. Muzeum od kilku lat petni wazna role spoteczno —
edukacyjna, stajac sie kopalnig wiedzy o organach i zaznajamiajac szerokie warstwy
spoteczne z problematyka jednego z najwspanialszych i najbardziej skomplikowanych
instrumentéw muzycznych. Muzeum rozwija takze dziafalnos¢ naukowo - badawcza.
Badania i do$wiadczenia dotyczace technicznej strony konserwacji zbioréw dostarczajg
i beda dostarcza¢ informacji o procesie niszczenia i wzmacniania struktur i materiatow,
umozliwiajac tym samym wdrozenie nowych metod technicznych do prac konserwatorskich
koniecznych do przeciwstawiania sie znanym oraz pojawiajgcym sie nowym procesom
destrukcyjnym. Muzeum prowadzi tez dziatalnos¢ dokumentacyjng. W ramach zajec
pozadydaktycznych na Uczelni, biore udziat w zespofowym projekcie badawczym Katedry
Organéw i Klawesynu pt. ,Archiwum Organologiczne przy Muzeum Organdéw Slaskich
w Katowicach”, w tworzeniu bazy danych dla Centrum Informatycznego o organach slaskich.
Moim zadaniem jest gromadzenie i dokumentowanie informacji o dawnych, jak
i wspdlczeénie dziatajacych organmistrzach slaskich, w tym takze o organmistrzach z innych
regionéw Polski, a ktorych dziatalnos¢ w postaci nowych budow lub restaurowanych
instrumentéw dokonywata sie na Slgsku w ciggu minionych dziesigtkow lat. Tym sposobem
bogate i réznorodne, zachowane jak i niezachowane instrumentarium Slaska, doczeka sie
opracowania dokumentacyjnego. W kontekscie wtasnego rozwoju réwnie wazny wyznacznik
stanowi dla mnie praca dydaktyczna na dwdch poziomach. Jako teoretyk muzyki wyktadam
przedmioty zbiorowe takie jak: organoznawstwo, harmonia, metodyka nauczania
przedmiotéw teoretycznych (harmonia, ksztatcenie stuchu, zasady muzyki) oraz przedmiot
indywidualny czytanie partytur. Stopiern muzycznej $wiadomosci zaréwno studentdw, jak
i uczniow, determinuje inny styl i przebieg pracy pedagogicznej i wymaga od uczacego
spojrzenia z szerszej perspektywy. Odmienny | zroznicowany poziom  wiedzy,
reprezentowany przez studentow i uczniow, a wynikajgcy z roznej drogi ich przygotowania
edukacyjnego i indywidualnych zdolnodci, zmusza mnie do poszukiwan najlepszych
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rozwigzan metodycznych. Uéwiadamia on zarazem, iz nie wystarczy dysponowac tylko
odpowiednim bagazem wiedzy, ale tak kierowaé procesem nauczania, by przekazywane
wiadomoéci docieraty do uczacych sig i studiujgcych w sposdb najbardziej czytelny,
zrozumialy i skuteczny. W ztozonym procesie dydaktycznym staram sig szczegolnie uwypuklic
takie jego sktadniki jak: ksztattowanie poje¢, umiejetnosci i nawykow, wigzanie teorii
z praktyka oraz wyzwalac w stuchaczach inwencje tworczg i umiejetnosci samooceny oraz
ukierunkowywania swoich dziatan. Tak postrzegang strategig dydaktyczng staram si€
realizowa¢ w oparciu o wiasne, wieloletnie doéwiadczenie, za$ wiedze i umiejetnosci
przekazywaé, uwzgledniajac zawsze indywidualne mozliwosci i predyspozycje studentow, co
w procesie ksztatcenia muzycznego ma szczegOlnie istotne znaczenie.

Kolejnym waznym nurtem moich zainteresowan i dziatalnosci zawodowej jest muzyka
koscielna potaczona z ksztatceniem przysztych organistow. Od 40 lat zajmuje stanowisko
gtownego organisty w par. Krzyza Sw. w Siemianowicach. Duzg wage przywigzuje do
wtaséciwego poziomu muzyki w liturgii, ktdérej posoborowy ksztatt i przepisy dotyczace muzyki
liturgicznej, dopuszczajg znaczny udziat muzyki organowej. Stafo sig juz moja tradycja, 1z po
kazdej mszy sw. prezentuje jakis utwor organowy, co jest sferg czgsto zaniedbywang przez
wiekszos¢  organistow liturgicznych. Mam ¢wiadomoéé, ze dla  wigkszosci  0sob
uczestniczgcych w nabozenstwach, kontakt z muzyka w kosciele jest jedynym kontaktem
z 7ywa sztuka, totez nie bez znaczenia pozostaje poziom wykonywanej muzyki. Profesjonalna
muzyka w liturgii jest jednym z elementow ogdinego wyksztatcenia spofeczenstwa, jak
i ksztaftowania wrazliwosci koniecznej dla wtasciwego odbioru muzyki organowej. Poza
aspektem czysto liturgicznym, tworzy grunt dla zrozumienia muzyki w ogole, za$ szczegoinie
muzyki organowej. Dlatego dziatania idace w kierunku poprawy stanu i poziomu muzyki
w Kodciele, jak i troska o wtasciwe zrozumienie jej istoty, stanowia wazny sktadnik mojej
dziatalnoéci artystycznej i pedagogiczne. Jako wieloletni wykfadowca przedmiotow
harmonia i organoznawstwo w Archidiecezjalnym Studium Doksztatcania Organistow
w Katowicach {od 1987 r.), przekazuje wiedzg i dbam o rozw6j umiejetnosci muzycznych, jak
i ksztattowanie u miodych organistéw odpowiedniej postawy etycznej i morainej. Biore
czynny udziat w pracach Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Sakralnej przy Kurii Metropolitalnej
w Katowicach, ktorej jestem cztonkiem od 17 lat. Miedzy innymi jestem wspotfautorem
nowej edycji Choratu Slaskiego, ktory wydano w trzech tomach w latach 2003, 2006 i 2010
naktadem ksiegarni sw. Jacka w Katowicach. Przedstawione w niniejszym autoreferacie,
gtowne formy mojej dziatalnoéci zawodowej wzajemnie sie uzupetniajg dostarczajgc mi wiele
satysfakcji. W dalszym ciggu zamierzam kontynuowa¢ dziatalnos¢ w zakresie wszystkich
opisanych wyzej nurtow, ze szczegbdlnym uwzglednieniem dziatalnosci naukowej na polu
organmistrzostwa w zakresie badar nad historycznymi i zabytkowymi organami. Niezaleznie
od pogladow na piekno tworzonej wspdfczesnie muzyki, organy poprzez SYJE]
wielowymiarowosc pozostang przedmiotem mojej fascynacji.
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