AUTOREFERAT

1. Imig i nazwisko: dr ADAM MOKRUS
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

- 1997 — Swiadectwo ukoriczenia z wyréznieniem Padstwowej Szkoly Muzycznej Stopnia
Podstawowego i Licealnego im. Fryderyka Chopina w Bytomiu; uzyskanie tytulu
zawodowego muzyk-instrumentalista, specjalizacja w zakresie skrzypiec

- 2002 — Dyplom ukonczenia z wynikiem celujacym ,,A” piecioletnich-studiéw wyzszych
w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na kierunku
Instrumentalistyka, specjalnosc: gra na skrzypcach; uzyskanie tytulu magistra sztuki

« 2012 — Stopien naukowy doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie Instrumentalistyka,
specjalnos¢ gra na skrzypcach, nadany uchwala przez Rade Wydzialu Wokalno-
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej: Ksgzaliowanie forny i ekspresii w skrgypeonych
dzielach kameraliych 1 koncertowyeh wybranych kompozytordw francuskich pryetomn XIX 1 XX wiekd'

+ 2018 — Dyplom ukoficzenia z wynikiem bardzo dobrym studiéw stacjonarnych drugiego
stopnia w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na kierunku
Kompozycja, dyrygentura i teoria muzyki, specjalnosé: dyrygentura symfoniczno-
operowa; uzyskanie tytulu magistra sztuki

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

06.11.2000-22.12.2000 — Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach
— muzyk orkiestrowy, skrzypek

- 01.10.2001-nadal — Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
— nauczyciel gry na skrzypcach (2001-2003), asystent (2003-2013), adiunkt (2013-nadal)

«  03.03.2003-30.06.2009 — Filharmonia Czgstochowska — koncertmistrz orkiestry, skrzypek

- 01.09.2003-31.08.2015; 01.09.2016-nadal — Zespdl Panstwowych Szkol Muzycznych
im. Wojciecha Kilara w Katowicach — nauczyciel gry na skrzypcach

+  01.09.2003-31.08.2004 — Ogdlnoksztalcaca Szkola Muzyczna im. Fryderyka Chopina
w Bytomiu — nauczyciel gry na skrzypcach

1 Promotor: prof. dr hab. Roland Orlik (AM Katowice),
Recenzenci: prof. zw. Konstanty Andrzej Kulka (UMFC Warszawa),
dr hab. Janusz Skramlik, prof. AM (AM Katowice).
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« 01.09.2004-31.08.2006 — Paristwowa Szkola Muzyczna I stopnia w Zorach — nauczyciel

gry na skrzypcach

+ 01.09.2005-nadal — Panstwowa Szkola Muzyczna 1 i 1I stopnia im. Karola i Antoniego
Szafrankdow w Rybniku — nauczyciel gry na skrzypeach (2005-nadal), kierownik Sekciji
Instrumentéw Smyczkowych i Gitary (2015-nadal)

4. Wskazane osiggnigcie wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.):

a) tytut osiggnigcia:

Nagranie Tria fortepianowego f-moll op. 10 Grzegorza Fitelberga, zrealizowane 12 i 14 lipca 2013 roku
w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, stanowigce
czesc plyty CD wydanej w 2013 roku przez wydawnictwo Acte Préalable:

Gregors Fitelberg — 5 Songs op. 21, 6 Songs ap. 22, Piane Trio ap. 10, APO2ST (World Premiere Recording).

Trio fortepianowe f-moil op. 10 [45°377)
L. Allegro moderato e appasionato [15733”]

II. Scherzo. Allegro vivace (Tempo di Obertas) [7°45”]
III. Elegia. Adagio non troppo lento [9°45”]

IV. Finale. Allegro agitato [12°547]

b) autorzy nagrania:

Adam Mokrus — skrzypce
Natalia Kurzac — wiolonczela
Katarzyna Makowska — fortepian

c) cele artystyczne:

Wybrane przeze mnie dzielo artystyczne stanowi czesé plyty, na ktdrej — obok nagrania
Tria fortepianowego f-moll op. 10 Grzegorza Fitelberga — zostaly zarejestrowane rowniez dwa cykle
jego piesni z op. 211 22 w wykonaniu Ewy Biegas (sopran) i Katarzyny Makowskiej (fortepian)®.
Album w calodci po$wiccony mlodzieniczej twoérczosci kompozytorskiej Fitelberga stal sig
Swiatowsq premiers fonograficzna, jednoczesnie wpisujac si¢ w misje wydawnictwa Acte Préalable

specjalizujacego si¢ w odkrywaniu i upamietnianiu zapomnianej muzyki polskiej.

2 W 2013 roku plyta Greegorsy, Fitelberg — 5 Songs op. 21, 6 Songs op. 22, Piano Trio ap. 10, APU28T (Workd Prensiere Recording)
byta przedmiotem postgpowania habilitacyjnego pianistki Katarzyny Makowskiej.
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Grzegorz Fitelberg (1879-1953) — jeden z najwybitniejszych koryfeuszy polskiego zycia
muzycznego — zaistnial w $wiadomosci wiclu muzykow i sluchaczy przede wszystkim jako dyrygent.
W wieku 35 lat zrezygnowal z wlasnej dziatalnosci kompozytorskiej by niemal calkowicie
poswiecic sie akgywnosci dyrygenckiej i popularyzatorskiej. Artysta koncertowal w wielu krajach
na Swiecie, zaslynal jako doskonaly interpretator dziel operowych i symfonicznych, mistrz
instrumentacji, autor licznych transkrypcji orkiestrowych. Dokonal szeregu prawykonan wielu
kompozyeji takich twéredw polskich jak Karol Szymanowski, Mieczyslaw Karlowicz, Grazyna
Bacewicz, Andrzej Panufnik czy Witold Lutostawski. Dorobek kompozytorski Fitelberga zawierajacy
okolo 25 opusow utwordow orkiestrowych i kameralnych pozostaje dzis raczej na marginesic jego
obfitej dzialalnosci artystycznej. Cz¢$é rekopiséw nie zostala wydana lub zagingla, a nieliczne
kompozycje przetrwaly do naszych czasdw gldwnie jako swiadectwo mlodziericzych fascynacii artysty.

Trio fortepianowe fmoll op. 10 powstalo w okresie kiedy Fitelberg byl juz absolwentem
warszawskiego Konserwatorium Muzycznego, gdzie ksztalcil sie pod kierunkiem dwdch
wybitnych pedagogéw: Stanistawa Barcewicza (skrzypce) 1 Zygmunta Noskowskiego (kompozycja).
Solidne wyksztalcenie zdobyte podczas studidw umozliwito mlodemu artyscie kontynuowanie
swojego rozwoju i rozpoczecie dzialalnosci zawodowe] w Warszawie. Poczatkowo Fitelberg
wystepowal jako skrzypek w orkiestrze Teatru Wielkiego, a nastepnie objal stanowisko
koncertmistrza grupy II skrzypiec w nowo powstalej Filharmonii Warszawskiej kierowanej
przez Emila Mlynarskiego. Rownolegle ksztaltowal rowniez swoje umiejetnosci kompozytorskie,
co zaowocowalo uzyskaniem pierwszych lauréw konkursowych, a wsréd nagrodzonych utwordéw
znalazlo si¢ wlasnie Trio fortepianowe fmoll op. 10 uhonorowane I nagroda podczas konkursu
kompozytorskiego hrabiego Maurycego Zamoyskiego w Warszawie. Dosdwiadczenia zdobyte
w trakcie studiéw, a takze w okresie pracy w orkiestrze niewatpliwie spowodowaly, iz Fitelberg
stal sie twércq w pelni $wiadomym wymagand stawianych wykonawcom. Dlatego tez w swoich
kompozycjach nicjednokrotnie bardzo $cidle okreslalt wicle detali wykonawczych i interpretacyjnych.

Skomponowane przez zaledwie 22-letniego kompozytora Trio foriepianowe fmoll op. 10
urzeka rozmachem i niezwyktym zmystem dramaturgicznym realizowanym w oparciu o klasyczna
czteroczesciows konstrukeje o imponujacych rozmiarach. Skrajne czesci dziela (1. Adegro woderato
e appasionato, IN. Finale. Allegro agitato) oparte na rozbudowanej formie sonatowej przeciwstawione sa
silnie skontrastowanym ogniwom srodkowym: zywiolowej stylizacji oberka (11. Schergo. Allegro vivace)
i nostalgicznej cz¢sci kantylenowe) (111 Etegra. Adagio non troppe lente). Monumentalna kompozycje
charakteryzuje przede wszystkim obfitos¢ pomysléw objawiajacych si¢ niemalze w kazdym

z elementow dziela muzycznego. Bogata inwencja melodyczna, rozbudowana warstwa harmoniczna,



szereg ciekawych rozwiazan rytmicznych 1 agogicznych, réznorodnosé dynamiczna 1 artykulacyjna
pozwalajqa na zastosowanic szerokiej palety barw. Rozbudowane partie wszystkich trzech
instrumentow — zardwno skrzypiec, wiolonezeli, jak i fortepianu — skladajg si¢ na spojna i oryginalna
muzyczna koncepcje dziela.

Przyznam szczerze, ze odkrywanie muzyki Grzegorza Fitelberga, a przede wszystkim
interpretowanie tej wyjatkowej kompozycji sprawilo mi ogromna radosc i satysfakcje. Szczegdlnie
inspirujaca byla dla mnie wspélpraca z pianistka Katarzyng Makowska (ktérej zawdzigczam moje
pierwsze zetkniecie z dzielem Fitelberga) i wiolonczelistka Natalia Kurzac-Kotula, z ktérymi
mialem przyjemnosé dokonac rejestracji plytowej. Po raz pierwszy mialem mozliwosé publicznie
zaprezentowaé Trio fortepianowego f-nioll op. 10 w 2003 roku, podczas uroczystego koncertu Grsegors:
Fitelberg in memoriam w Studiu Polskiego Radia w Katowicach (partie wiolonczeli realizowal wowezas
Mikotaj Konopelski). W tym okresie rowniez powstal pomyst zarejestrowania i wydania nagrania
tego dziela, ktory towarzyszyt mnie 1 pianistce Katarzynie Makowskiej, z ktora scisle wspolpracuje
w Lkatowickiej uczelni od samego poczatku mojej drogi zawodowe], przez niemalze 10 lac
Ostatecznie dopiero w 2013 roku, dzieki uprzejmosci wydawnictwa Acte Préalable, projekt
nagrania Tria forfepianonego fmoll op. 10 Grzegorza Fitelberga zostal zrealizowany.

Praca nad premierowym nagraniem kompozycji Fitelberga stala sie zaréwno dla mnie,
jak i dla moich wspélwykonawczyn swoista kwintesencja doswiadezed w dziedzinie kameralistyki.
Mimo iz wczedniej nie tworzylidmy stalego zespolu kameralnego, wystepowalidmy ze soba
wielokrotnie podczas licznych koncertéw w réznych sktadach instrumentalnych i z réznorodnym
repertuarem. Prawdziwy entuzjazm, ktory towarzyszyl nam podczas poszukiwan wspolne) wizji,
pozwolil na realizacje wielu indywidualnych pomystéw dotyczacych poszczegdlnych partii
instrumentalaych. Okres niespelna dekady dzielacy moje pierwsze wykonanie dziela od daty
ninicjszej realizacji niewatpliwie sprawil, ze moja interpretacja znacznie si¢ poglebita i dojrzala.
Prowadzona przeze mnie réinorodna dzialalno$é artystyczna niewatpliwie przyczynila sig
do kontynuowania tego co moim zdaniem w zawodzie muzyka jest najpickniejsze — nieustannego
dazenia do wlasnego rozwoju i poszukiwan coraz to nowych Zrédet inspiracji.

Gléwnym zamierzeniem, niezwykle istotnym dla mnie podczas realizacji partii skrzypcowej
zawarte] w Trw forfepianowym f-moll op. 10 Grzegorza Fitelberga, stalo si¢ przede wszystkim kreowanie
narracji muzycznej osiagniete poprzez poszukiwanie spdjnej 1 tworczej wizji oparte] na wzajemnym
partnerstwie. To co najbardziej fascynuje mnie jako skrzypka w ujeciu muzyki kameralnej, to dazenie
do elastycznego dopasowania si¢ 1 opanowania nierzadko trudnej sztuki kompromisu. W przypadku

tria fortepianowego ksztaltowanie tych umiejetnosci ma decydujace znaczenie, szczegdlnie w momencie



kiedy trzy partie instrumentalne, nierzadko realizowane rownorzednie, maja za zadanie wspdlne
budowanie konstrukeji dziela. Roznorodna obsada wykonawcza wymaga od wspdlgrajacych
dostosowania wszelkich $rodkow wykonawcezych, a jednoczesnie stanowi niewyczerpane zrodlo
inspiracji niezbednej, aby w petni odda¢ istotg dziela muzycznego.

Moment nagrania stat si¢ dla mnie dodatkowym bodicem do dalszych poszukiwan
wykonawczych 1 interpretacyjnych dziela, ktére w kolejnych latach mialem mozliwosé
prezentowaé jeszcze kilkakrotnie w ramach Festiwaln Mugyki Instrumentalief w Katowicach (2015),
koncertu Monika Sikorska-Woptacha in memoriam inaugurujacego XII Ogélnopolikie Fornm Mfodych
Tnstrumentalistin im. Karola i Antonicgo Sgafrankdw w Rybniku (2015), czy koncertu upamictniajacego
rocznice $mierci Mieczyslawa Karlowicza w Zakopanem (2018).

Jestem gleboko przekonany, ze Trio fortepianewe fmoll op. 10 Grzegorza Fitelberga stanowi
pozycje niezwykle wartosciows i niestusznie zapomniang w historii polskiej muzyki kameralnej
poczatku XX wicku, W pewien sposob odczuwam swoisty rodzaj dumy wynikajacy z faktuy,
iz jako wspolautor nagrania plytowego bedgcego dzielem artystycznym wskazanym przez mnie
w postgpowaniu habilitacyjnym, mialem mozliwos$é sta¢ sie jednym z ambasadoréw tworczosel

kameralnej Grzegorza Fitelberga.
5. Omowienie dziatalnosci i dokonan artystycznych, dydaktycznych i naukowych

Rozpoczecie mojej edukacji muzycznej zawdzigezam przede wszystkim moim Rodzicom,
ktdrzy mimo iz sami nigdy nie byli zawodowo zwiazani z muzyka, wyniesli ze swoich domoéw
rodzinnych glebokie zamilowanie 1 szacunek do tej wlasnie formy sztuki. Ich niezwykla
determinacja i olbrzymie zaangazowanie umozliwily mi pierwsze lekcje gry na skrzypcach juz
w wicku 5 lat w Spolecznym Ognisku Muzycznym, a nastepnie dwa lata pdzniej rozpoczecie
ksztalcenia w Panstwowej Szkole Muzycznej Stopnia Podstawowego i Licealnego im. Fryderyka
Chopina w Bytomiu, gdzie kontynuowalem swojg edukacje¢ pracujac pod kierunkiem mgr Klaudii
Pownug, mgr Jacka Widery, mgr Witolda Grolika i mgr Tamary Szymczak-Wojciechowskiej.
Zwienczeniem 12 lat nauki, ukoriczone] z wyrdznieniem w bytomskie] szkole muzycznej, stala sie
mozliwosé wystepu z orkiestra, po raz pierwszy w charakterze solisty. Podczas koncertu dyplomantéw
pod batuty Andrzeja Affeltowicza, wraz z pedagogiem szkoly altowiolistq mgr Krzysztofem Batogiem,
wykonalem pierwsza czes$¢ Sinfonii concertante Es-dur KV 364/320d Wolfganga Amadeusa Mozarta
z towarzyszeniem Polskiej Mlodziczowe] Otkiestry Symfonicznej, w ktorej pelnilem réwniez

obowiazki koncertmistrza grupy II skrzypiec i bibliotekarza orkiestry. Czeste zmiany pedagogow,



uwarunkowane zmianami kadrowymi, uksztaltowaly mojg umiejetnosé szybkiego adaptowania sie
do nowych wymagan, a odpowiedzialne funkeje jakic w tym okresic byly mi powierzane, nauczyly
mnie szacunku do kolegow i rzetelnej realizacji zadan. Szczegélnie cieple wspomnienia zwigzane
sq z osoba pedagoga, u ktorego kszralcitem sig najdluzej, podezas ostatnich 7 lat nauki w bytomskiej
szkole — bez warpienia wlasnie mgr Tamarze Szymczak-Wojciechowskiej zawdzieczam dbalosé
O artystyczng strong mojej gry.

Nastepny etap mojej edukacji zwigzany jest z Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, gdzie ksztalcitem si¢ na Wydziale Instrumentalnym, w ramach
jednolitych studidéw magisterskich. Okres studiow zaowocowal zdecydowanic bardziej swiadomym
i ukierunkowanym podejéciem do zagadnien gry skrzypcowej, do czego niewatpliwie motywowala
postawa moich akademickich pedagogdéw: prof. zw. Pawta Puczka i dr hab. Beaty Warykiewicz-Siwy,
prof. AM (pelnigce] wowezas funkeje asystenta). Zdecydowane stanowisko prof. zw. Pawla Puczka
wobec rozwigzywania wszelkich kwestii metodycznych sklonito mnie przede wszystkim do wielu
przemyslen i poszukiwar dotyczacych natury technicznej i warsztatowej. Natomiast osobowosé
artystyczna dr hab. Beaty Warykiewicz-Siwy, prof. AM odegrala w mojej edukacji kluczowsq role
—stala sie dla mnie prawdziwym wzorcem i wyznacznikiem moich artystycznych dazen.
Wyjatkowa aura wzajemnego porozumienia cechuje réwniez nasze kontakty w calym okresie
od zakonczenia moich studiéw, w ramach wspaolpracy i opieki dydaktyczne;.

Czas pigciu lat spedzonych na intensywnym poszukiwaniu rozwoju wlasnych mozliwosci
instrumentalnych zaowocowal ukoriczeniem studiéw z ocena celujaca, jak rdwniez zostal
zwiericzony udzialem w koncercie dyplomantéw podczas ktorego wystapilem jako solista
z Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Slaskiej pod dyrekeja Piotra Warzechy, wykonujac rapsodie
koncertows, T3zgane Maurice’a Ravela. W tym okresie moje muzyczne zainteresowania skierowane byly
takze w kiecrunku kameralistyki, ktorg realizowalem w klasach prof. Urszuli Bozek-Musialskiej,
prof. zw. Teresy Baczewskiej i st. wykl. Marka Mosia. W ramach ozywionej dzialtalnosci
studenckiej wspélpracowalem z wieloma instrumentalistami i wokalistami niejednokrotnie
tworzac zespoly o réznorodnych obsadach, ktdre pozostawaly pod opieka m.in. prof. zw. Reginy
Michalak, prof. zw. Krystyny Bozek-Stobodnik, prof. zw. Urszuli Stadczyk, prof. zw. Marii
Szwajger-Kulakowskiej czy wykl. Ewy Warykiewicz. Okres studidw pozwolit mi rdwniez
zdobywaé¢ nowe doswiadczenia w grze orkiestrowej — poczatkowo jako skrzypek, pézniej jako
prowadzacy grupy II skrzypiec, a nast¢pnie koncertmistrz akademickiej orkiestry symfonicznej.
Doswiadczenia zdobyte na polu solistyczno-kameralnym i orkiestrowym staly si¢ dla mnie

doskonalg baza do rozwijania mojej pdzniejszej profesjonalnej dzialalnosci zawodowe;.



Swoje umiejetnosci wiolinistyczne doskonalilem takze juz po zakonczeniu studidw,
wzbogacajac swoj repertuar pod kierunkiem dwéch wybitnych polskich skrzypkow-wirtuozow:
adta Piotra Plawnera w ramach studiéw podyplomowych i prof. zw. KKonstantego Andrzeja Kulki
w trakcie kurséw mistrzowskie] interpretacji w Gdansku, gdzie otrzymalem dyplom i nagrode
specjalng dla najlepszego uczestnika. Dwukrotny udzial w mistrzowskich kursach, podczas ktérych
pracowalem réwniez nad repertuarem kameralnym pod kierunkiem prof. Stefana Kamasy
i prof. Romana Jablonskiego, bezsprzecznie stal si¢ kolejnym impulsem do poszukiwan wlasnych,
indywidualnych $rodkéw wyrazu, a wspolpraca z prof. zw. Konstantym Andrzejem Kulka do chwili
obecnej stanowi dla mnie najwazniejszy punkt odniesienia w calej dzialalnosci artystycznej.

Podsumowujac droge mojej skrzypcowej, kameralnej 1 orkiestrowej edukacji chcialbym
podkresli¢, ze jestem bardzo wdzigczny wszystkim moim pedagogom za mozliwosé czerpania
z ich bogatych doswiadczeni, przekazane] wiedzy, a przede wszystkim zyczliwosci i dobroci.

Moment zakonczenia studiéw pozwolit mi na podjecie wszechstronnej i stopniowo
rozwijanej dzialalnodci artystycznej, ktéra przez ostatnie 16 lat obfitowala w aktywnodé
koncertows obejmujacy wystepy solistyczne, kameralne i jako koncertmistrz orkiestry w kraju,
jak réwniez poza jego granicami: w Belgii, Francji, Holandii, Korei Poludniowej, Niemczech,
we Wloszech, a takze na Litwie 1 Ukrainie,

Moje doswiadczenia solistyczne obejmujg m.in. koncerty z towarzyszeniem orkiestr
symfonicznych — Filharmonii Slaskiej w Katowicach (Komeert padwginy e-woll op. 88 M. Brucha,
rapsodia koncertowa Tjgane M. Ravela), Filharmonii Czestochowskiej (Koneerty skrgypeone ). S. Bacha,
M. Karlowicza i P. Czajkowskiego), Filharmonii Zabrzanskiej (Cxtery pory roku op. 8 A. Vivaldiego);
kameralnych — Polskiej Filharmonii Kameralnej Sopot (Koscerty skrgypeowe J. S. Bacha), Tarnowskiej
Orkiestry Kameralnej (Koucerty skrgypeone J. S. Bacha); a takze Akademickiej Orkiestry Symfonicznej
i Kameralnej Akademii Muzycznej w Katowicach (Fanfagja skocka Es-dur op. 46 M. Brucha, Koncerty
na dwgje skryppiec J. S, Bacha 1 A. Vivaldiego) 1 Orkiestry Symfoniczne] i Kameralnej Szkoly
Szafrankéw (Cgrery pory rokn op. 8 A. Vivaldiego, Koucerty skrgpeowe . S. Bacha, ]. Brahmsa
1 P. Czajkowskiego, rapsodia koncertowa Tgzgane M. Ravela). W charakterze solisty wystepowalem
m.n. pod batuta Mirostawa Jacka Blaszczyka, Szymona Bywalca, Massimiliano Caldiego,
Slawomira Chrzanowskiego, Michala Dworzyniskiego, Jana Wincentego Hawela, Andrea di Mele,
Pawla Przytockiego, Wojciecha Rajskiego, Jerzego Salwarowskiego, Jerzego Swobody i Piotra
Warzechy. Do moich najwazniejszych osiagnie¢ artystyczaych naleza niewatpliwie koncerty,
podczas ktorych mialem zaszczyt wystapic jako solista u boku prof. zw. Konstantego Andrzeja

Kulki wykonujac Koncerty na dwoje skryypiec Johanna Sebastiana Bacha i Antonio Vivaldiego.



W ramach dzialalnosci kameralistycznej bralem udzial w wielu projektach artystycznych
obejmujgeych roznorodne sklady poczawszy od duetu a2 po nonet — czgsto podezas festiwali
organizowanych w katowickiej Akademii Muzycznej. Niejednokrotnie w trakeie tych cyklicznych
wydarzenn koncertowych, wspdlnie z wieloma pedagogami akademickimi, wykonywalem
zréznicowany stylistycznie repertuar, stawiajacy nierzadko wysokie wymagania wykonawcze.
Tak bylo m.in. w ramach Festiwain Muzyki Instrumentalnef |, W rodzinnef Enropie” (Fantagja koncertowa
na fematy 5 opery ,Porgy and Bess” George'a Gersmina 1. Frolowa, I17 Kwintet na gitare i fwartet
smyegkowy L. Boccheriniego, Féere: Prélude et danse na barfe [ fwartet smyezkony M. Tourniera,
Tio fortepianowe fauoll op. 10 G. Fitelberga), Festiwaln Muzgyki Instrumentalne ,,Oblicza mngyesnef
Enropy” (Sonata C-dur na dwoje skrzypiec op. 56 S. Prokofiewa, Fantazja na skrgypee i barfe op. 124
C. Saint-Saénsa), I Festiwalu Mugyki Kameraluej ,,Kontrasty” (IN Sonata ,Krentzerowska” A-dur op. 47
L. van Beethovena, Kontrasty na skrypce, klarnet i jortepian Sz. 111 B. Bartoka, Septet Es-dur na skrgpee,
altdwke, waltornie, klarnet, fagot, wioloncely [ kontrabas op. 20 1. van Beethovena), VT Festiwalu Musyki
Kameralne ,Kontrasty” (Il Sonata d-moll op. 108 J. Brahmsa, Sonata na dwoje skrgypiec H. M. Goreckiego).
Szczegdlne miejsce w moim repertuarze od wielu lat stanowia kompozycje skrzypcowe Karola
Szymanowslkiego, ktore mialem mozliwosc prezentowac wielokrotnie podczas recitali i potrecitali
z pianistami tej miary co Joanna Domanska, Hanna Holeksa, Magdalena Lisak, Katarzyna
Makowska, Maria Szwajger-Kulakowska, Piotr Kopiriski, Wiestaw Szlachta czy Andrzej Tatarski.

Wspolpraca z instrumentalistami reprezentujacymi rézne specjalnosci stanowila niemal
od zawsze istotny nurt mojej dzialalnosci koncertowej, co nierzadko stwarzato mozliwosc¢ wziecia
udzialu w charakterze wspolwykonawcy w wielu przewodach doktorskich (gitarzysta Marek
Nosal, oboista Piotr Pyc, waltornista Damian Walentek, pianisci: Anna Czaicka, Hanna Holeksa,
Agnieszka Kopinska, Piotr Kopinski i Katarzyna Makowska) i habilitacyjnych (gitarzystka Wanda
Palacz, akordeonista Piotr Chololowicz, pianisci Grzegorz Biegas i Katarzyna Makowska).

Ozywiona dzialalno$¢ koncertowa umozliwiajaca realizacje projektow  zwigzanych
z wystgpami zarowno solistycznymi, jak i kameralnymi od zawsze stanowila wainy czynnik
mobilizujacy do pracy nad nowym repertuarem. Odpowiednie zaawansowanie techniczne
i wykonawcze, duza bieglos¢ w czytaniu nut @ rista (poparta latwoscia w uczeniu si¢ na pamied),
a przede wszystkim umiejetno$c wspoélgrania w zespole, pozwalaly w stosunkowo krotkim czasie
na opracowywanie 1 wykonywanie utwordow reprezentujacych rézne nurty i style, poczawszy
od muzyki barokowej po najnowsze kompozycje wspolczesne. Jednak pomimo pewnej
wszechstronnodci w doborze repertuaru, dos$é duze znaczenie dla mnie zyskaly kompozycje

powstate na przetomie XIN i XX wieku stanowigce wyjatkowe zrodlo inspiracji artystycznej.



Dlatego nieprzypadkowo przedmiotem mojej rozprawy doktorskiej pt. Kegtaltowanie formy
i ekspresji w skrypeonych diielach kameraliych i koncertowych wybranyeh konipogytoréw francuskich priefonmn
NIX 7 XX wiekn stata si¢ muzyka francuska pochodzaca wlasnie z tego okresu. Doglebna analiza
artystycznej interpretacji Sonaty A-dur op. 13 Gabriela Fauré, Peematn op. 25 Ernesta Chaussona,
rapsodii koncertowe] Tgzgane Maurice’a Ravela oraz Funtagji na skrgypee © harfe op. 124 Camille’a
Saint-Saénsa pozwolila na dokonanie istotnego podsumowania moich osiagnie¢ zdobytych
na gruncie solistyczno-kameralnym podczas rejestracji plyty nagranej wraz z pianistka Hanna
Holeksa i harfistka Agnieszlka Gralak.

Moje doswiadczenia w grze otkiestrowej, wzbogacane jeszcze podczas studiéw w ramach
wspolpracy z Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia, Slaska Orkiestra Kameralng
i Orkiestra Muzyki Nowej, okazaly si¢ szczegdlnie pomocne w okresie gdy pelnitem funkcje
koncertmistrza Orkiestry Symfoniczne] Filharmonii Czgstochowskiej. Koncerty z wieloma
solistami (pianisci: Beata Bilinska, Krzysztof Jablonski, Piotr Paleczny, Tatiana Szebanowa;
skrzypkowie: Kaja Danczowska, Krzysztof Jakowicz, Konstanty Andrzej Kulka, Roman Lasocki;
wiolonczelista Roman Jablonski, spiewacy: Gwendolyn Bradley, Iwona Hossa, Romuald
Tesarowicz), a takze wspolpraca pod okiem wybitnych dyrygentéw (Marek Pijarowski, Jerzy
Salwarowski, Tadeusz Strugala, Jerzy Swoboda, Tadeusz Wojciechowski) pomogly jeszcze
bardziej w uksztaltowaniu mojej osobowosci artystycznej.

Wola dalszego rozwoju, a przede wszystkim cheé poswigcenia sic w wigkszym stopniu
dzialalnosci naukowej i dydaktycznej wplynely na podjecie decyzji o rezygnacji z pracy w orkiestrze.
Umiejetnosci zdobyte w okresie mojej wspolpracy z Filharmonig Czestochowska staram sig
wykorzystywad pelnigc goscinnie funkcje Lkoncertmistrza Orkiestry Symfonicznej Szkoly
Szafrankdw (m.in. koncert Zielona Wyspa Stask 2 pianista jazzowym Adamem Makowiczem,
w siedzibic Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach), Orkiestry
Muzyki Nowej (56. Migdgynarodonwy Festiwal Mugyki Wipdlezesne |, Warszawska Jesiei” w Studio Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie), a takze podczas projektéw realizowanych
w katowickiej uczelni — koncertu jubileuszowego z okazji 80-lecia prof. zw. Andrzeja Jasiriskiego,
I Migdgynarodowego Festiwaln Wiolonegelowego, przedscawien Syn marnotrawny Henryka Opiedskiego
i Bal basni Jozefa Swidra organizowanych we wspdlpracy z Instytutem Wokalno-Akrorskim.

Kolejnym waznym nurtem mojej dzialalnosci podjetej po zakonczeniu studidow stala sie
intensywna aktywno$¢ pedagogiczna. Poczawszy od pierwszego roku mojej drogi zawodowe]
(w momencie rozpoczecia pracy na uczelni bylem studentem roku dyplomowego) poczulem

gleboka odpowiedzialnos¢ jaka szczegolnie spoczywa na barkach nauczyciela akademickiego.



Dlatego tez podczas moich dzialan pedagogicznych staram si¢ nie tylko bazowac na wiasnych
doswiadczeniach zdobytych w okresic edukacji, ale majac swiadomaosé, ze &io stof w miejscu fen si¢ cofa
przede wszystkim daze do systematycznego poglebiania swojej wiedzy. Nie tracac zdolnosci
krytyeyzmu wlasnych dokonan, umiejetnosci cechujacej kazdego prawdziwego artyste, podejmuje
probe uczenia mlodych adeptow szacunku i wiernosci wobec wykonywanego zawodu, a takze
determinacji w pokonywaniu wszelakich przeszkdd. Jako pedagog $wiadomy wplywu
na kreowanie indywidualnej osobowosci kazdego ucznia 1 studenta, ceni¢ sobie zaangaZzowanie
i dokladnosé¢ w codziennej, sumiennej pracy, a zwlaszcza rzetelnosé 1 wnikliwos¢ w celu
jak najwierniejszego zrealizowania intencji kompozytora. Zdaje sobie sprawe, iz wyzwalanic
potencjalu (nierzadko uspionego lub nieodkrytego podczas poprzednich lat nauki) szczegdlnie
w przypadku muzykow stanowi zadanie bardzo odpowiedzialne. Wzajemna wspolpraca wymaga
nie tylko zaufania i dyplomacji, ale przede wszystkim swoistej pokory wobec mlodego,
ksztaltujacego sie dopiero artystycznie czlowieka, niejednokrotnie obdarzonego ponad przecigtng
wrazliwoscia. Nie ukrywam, iz praca ze studentami i uczniami od zawsze stanowi dla mnie zrédlo
wielu radosci i pozytywnych wzruszen. Swoje dzialania pedagogiczne traktuje jako pewnego
rodzaju zyciowe powolanie, a dzielenie sie wiedza jest zawsze zgodne z potrzebg serca.

W ramach mojej pracy w katowickiej Akademii Muzycznej od 17 lat prowadze zajecia
ze studentami studiow stacjonarnych i niestacjonarnych realizujac przedmioty: instrument glowny
skrzypce 1 kameralistyka. Okres ten umozliwil zebranie kolejnych niezwykle cennych
doswiadczen, na ktdre skladajq sie efekty wspolpracy z wieloma wybitnymi profesorami skrzypiec
(Ryszard Fastnacht, Pawel Puczek, Roman Lasocki, Janusz Skramlik, Roland Otlik, Beata
Warykiewicz-Siwy, Piotr Plawner, Kazimierz Skowronek) 1 kameralistyki (Regina Michalak,
Urszula Stanczyk, Maria Szwajger-Kulakowska, Teresa Baczewska, Grzegorz Biegas, Helga
Storck, Wanda Palacz, Marek Nosal). Mozliwosé wspdlprowadzenia studentdéw 1 zespoldow
kameralnych (nierzadko z wykladowcami, u ktérych sam studiowalem) stanowi dla mnie
doskonala okazje do twérczej wymiany doswiadczen. Z czasem, juz po uzyskaniu stopnia doktora,
przyjalem na siebie réwniez odpowiedzialno$¢ samodzielnego prowadzenia i przygotowywania
studentéw, jak rowniez pelnienia obowiazkéw promotora i recenzenta dyplomowych prac
licencjackich, magisterskich i podyplomowych. Ponadto obok uczestniczenia w pracach komisji
podczas przesluchas, egzamindw 1 recitali dyplomowych, w kolejnych latach akademickich zostalem
takze powolany jako osoba zajmujaca si¢ dokumentacja podczas procesu rekrutacyjnego w Zakladzie
Skrzypiec. Ogromnym wyréznieniem byla dla mnie mozliwosé uczestniczenia w pracach Wydzialowej

Komisji Wyborczej w charakterze przewodniczacego — osoby bezposrednio odpowiedzialnej
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za przeprowadzenie  wyborow wiladz dziekanskich na  Wydziale Wokalno-Instrumentalnym.
W obecnie trwajacej kadencji mam zaszczyt uczestniczy¢ w obradach zarowno Senatu Akademii
Muzycznej, jak i Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego. Jako jedno z moich najwazniejszych
osiagnigc pedagogicznych w pracy na uczelni chcialbym wspomnie¢ udzial Michata Marcola,
studenta keorego prowadzilem w ramach klasy skrzypiec dr hab. Beaty Warykiewicz-Siwy, prof. AM,
w XTIV Migdgynarodowyn: Konkursie Skrsypeowym im. Henryla Wienianwskiego w Poznaniu,

Réwnolegle z praca pedagogiczng na uczelni, z inicjatywy prof. zw. Pawla Glombika,
owczesnego Kierownika Katedry Instrumentéw Smyczkowych, podjalem réwniez wspdlprace
ze szkolnictwem muzycznym I i I stopnia. Opicka merytoryczna i dydaktyczna sprawowana
nad najzdolniejszymi uczniami szké! muzyeznych Bytomia, Zor, Katowic i Rybnika, owocowala
czesto sukcesami moich ucznidw na konkursach ogolnopolskich (Tomaszéow Mazowiecki,
Warszawa, Zielona Goéra, Zywiec) i miedzynarodowych (Francja — Paryz). Obecnie jestem
zatrudniony jako nauczyciel skrzypiec (stopien awansu zawodowego — nauczyciel dyplomowany)
w Zespole Pastwowych Szkél Muzycznych im. Wojciecha Kilara w Katowicach, a takze
w Panstwowe] Szkole Muzycznej I i II stopnia im. Karola i Antoniego Szafrankéw w Rybniku,
gdzie ponadto pelnie obowiqzki kierownika Sekeji Instrumentéw Smyczkowych i1 Gitary.
Piastowanie funkeji kicrowniczej w rybnickiej szkole muzycznej w znaczacym stopniu umozliwilo
mi wplyw na sposéb formowania dzialad prowadzonej przeze mnie sekcji poprzez organizacje
wydarzen majacych na celu zintensyfikowanie procesu ksztalcenia uczniow takich jak szkolne
konkursy, koncerty uczniow i pedagogdw, wyklady i warsztaty metodyczne,

W ramach rozwijania mojej aktywnosci pedagogicznej prowadzilem rowniez zajecia
podczas kursow mistrzowskiej interpretacji w ramach Miedzynarodowej Akademii Muzycznej
w Baloszycach i Kudowie Zdroju, otwartych lekcji mistrzowskich na Ukrainie (Bar, Winnica),
a takze wielokrotnie bylem zapraszany do poprowadzenia warsztatow 1 wykladéw autorskich
dla nauczycieli 1 wyrdzniajacych si¢ ucznidw szkol muzycznych 11 11 stopnia m.in. w Katowicach,
Rybniku, Jeleniej Gorze, Zabrzu, Gliwicach, Kedzierzynie-Kozlu, Raciborzu, Tarnowie, Mielcu
i Czestochowie. Bralem takie udzial w pracach jury ogdlnopolskich konkurséw skrzypcowych
objetych patronatern Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: w dwoch kolejnych edycjach
Ogdlnopolskiego Konkursu Bachowskiego im. Stanislawa Hajzera w Zielonej Goérze oceniajac uczestnikéw
pod przewodnictwem prof. zw. Michala Grabarczyka i prof. zw. Bartosza Bryly, a takze w kolejnych
dwunastu edycjach Ogdlnapolskiego Forum Mfodych Instrumentalistdw im. Karola i Antoniego Szafrankéw
w Rybniku, gdzie w okresie ostatnich trzech lat pelnitem obowiazki wiceprzewodniczacego komisji

skrzypcowe] pracujacej pod kierunkiem prof. zw. Konstantego Andrzeja Kulki.
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Moja dzialalnos¢ artystyczna 1 pedagogiczna zostala uhonorowana odznaka Zasfugony
dla Kuftury Polsksy/ nadana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, jak rownicz licznymi
nagrodami: Rektora Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Dyrektora
Centrum Edukacji Artystyczne] w Warszawie i Dyrektora Paristwowej Szkoly Muzycznej 11 I1 stopnia
im. Narola i Antoniego Szafrankéw w Rybniku.

Wszechstronno$¢ moich muzycznych zainteresowar, a zwlaszcza gleboka fascynacja
muzyka operowa trwajaca juz od okresu dziecidstwa — jako czlonek choéru dziecigcego, bralem
udzial w premierze opery Carmen George’a Bizeta w Operze Slaskiej w Bytomiu — wywolaly
we mnie szczerg potrzebe uzupelnienia mojego wykszealcenia. W trosce o poszerzenie wlasnych
horyzontow podjalem studia drugiego stopnia w macierzystej uczelni na Wydziale Kompozyeii,
Interpretacji, Edukacji 1 Jazzu, w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. dr hab. Miroslawa
Jacka Blaszczyka. Okres studiow dyrygenckich stal si¢ dla mnie czasem zdobywania zupelnie
nowych kompetencji wymagajacych niezwykle intensywnej pracy nad soba. Jednym z najbardziej
wartosciowych doswiadczen byla mozliwosé wziecia udzialu w charakterze asystenta dyrygenta
w przedstawieniu opery Cgarodziejski flet Wolfganga Amadeusza Mozarta zrealizowanym przez
Instytut Wokalno-Aktorski w katowickiej Akademii Muzycznej. Kulminacyjnym momentem
wiericzacym moje studia ukonczone z wynikiem bardzo dobrym w czerweu br. stal si¢ koncert
dyplomowy, w ramach ktérego mialem zaszczyt zadyrygowac Orkiestra Symfoniczng Filharmonii
Slaskiej. Podczas tego wieczoru po raz pierwszy publicznie zaprezentowatem swoje nowe umiejetnosci
towarzyszac solistkom: Marcie Magdalenie Lelek (skrzypce) w I Koacercie skrgypeowym op. 35 Karola
Szymanowskiego i Ewie Biegas (sopran) we Wstgpie i mitosnej smierci Igoldy z dramatu muzycznego
Tristan i Izolda Richarda Wagnera.

Nie ukrywam, iz podjecie przeze mnie proby zaprezentowania wlasnego dorobku
artystycznego, pedagogicznego 1 naukowego nastrecza pewne trudnosci, ze wzgledu na szerokie
spektrum podejmowanych dzialan i wymusza dokonanie niezbgdnej sclekeji przedstawionych
osiggnie¢. Na zakorczenie mojego autoreferatu chcialbym bardzo serdecznie podziekowaé
tym wszystkim osobom, ktdre wspieraly mnie podczas mojej dotychezasowej drogi zawodowe;j.
Jednoczesnie pragng podkreslic, ze mozliwos¢ prowadzenia przeze mnie tak réznorodne;
dzialalnosci sprawia mi olbrzymia satysfakcje, a przede wszystkim dostarcza wielu bodzcéw
generujacych ched samodoskonalenia wlasnych umiejetnosel. Dlatego zamierzam w dalszym
ciagu rozwijac obrany kierunek dzialan majac swiadomosé, iz poszukiwanie artystycznej prawdy

jest nickonczacym si¢ continnnn, ktorym kazdy artysta jest zobligowany podazad.
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