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RECENZJA
pracy doktorskiej magister Aleksandry Tomaszewskiej pt. Poemat na orkiestre symfoniczng
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki

Zleceniodawca recenzji:

Dziekan Wydziatu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach st. wykladowca Stanistaw Kosz w pismie z dnia 16 czerwca 2016
roku.

Dotyczy:

Postepowania w sprawie przewodu doktorskiego magister Aleksandry Tomaszewskiej wszczetego
w dniu 3 lipca 2014 roku na Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w dziedzinie sztuk muzycznych

w dyscyplinie kompozycja i teoria muzyki. Promotorem pracy doktorskiej jest profesor Andrzej
Zubek.

Podstawowe dane o kandydatce:

Aleksandra Tomaszewska urodzita si¢ w roku 1983 w Elblagu, gdzie w roku 2002 ukonczyta
nauke w Liceum Muzycznym im. Kazimierza Witkomirskiego w klasie skrzypiec. Dyplom
magistra z wynikiem celujagcym uzyskata w 2007 roku na kierunku jazz i muzyka estradowa

w zakresie kompozycji i aranzacji w Wydziale Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu
Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie profesora Andrzeja Zubka.

Jako pianistka wspotpracowala z Lorg Szafran i Anng Serafinska, aranzujac wykonywane

przez nie utwory. Od roku 2009 wspolpracuje z polskimi i niemieckimi muzykami jazzowymi, po
zdobyciu Grand Prix w konkursie kompozytorskim ,,Komeda Jazz Festival” i Nagrody Specjalne;j
Radia Gdansk. Nagrywata m.in. w Rolf Liebermann Studio w Hamburgu. W roku 2011 zdobyta I
miejsce ex aequo w kolejnym konkursie kompozytorskim ,,Komeda Jazz Festival” za kompozycje
nagrang z Big Bandem Norddeutscher Rundfunk w Hamburgu.

Kolejna jej wspolpraca z niemieckimi muzykami miata miejsce w 2012 roku w ramach Berlin
Jazz Festival w Instytucie Jazzu w Berlinie. ROwniez tu wystapili muzycy z Big Bandu NDR

z Hamburga. W 2013 roku w ramach ,,Jazz Jantar Festival” wystapita z muzykami z Big Bandu
NDR z kompozycja Cristal Road, a rok p6zniej w ramach ,,Sopot Jazz Festival” poprowadzita
big-band ztozony ze staw polskiego jazzu oraz studentow Akademii Muzycznej w Gdansku,

w ktorej Aleksandra Tomaszewska jest zatrudniona od roku 2009.



Recenzja pracy doktorskiej:

Na przedstawiong do recenzji prace doktorskg magister Aleksandry Tomaszewskiej sktadajg sig:

- partytura Poematu na orkiestr¢ symfoniczng na wielka orkiestre symfoniczng o czasie
trwania ok. 10 minut wraz z elektroniczng symulacja tego utworu;

- dysertacja Poemat na orkiestre symfoniczng napisana pod kierunkiem prof. Andrzeja
Zubka;

- materiaty informacyjne nt. Aleksandry Tomaszewskiej zawierajace spis jej koncertow
1 utwordw, a takze rejestracje video jej kompozycji Cristal Road — oktetu wykonanego w
ramach Jazz Jantar Festival przez muzykéw z Big Bandu Norddeutscher Rundfunk
grajacych na instrumentach detych oraz przez polska sekcje rytmiczng z autorka utworu
przy fortepianie.

(1) PARTYTURA I NAGRANIE KOMPOZYCJI POEMAT NA ORKIESTRE SYMFONICZNA

Ogladanie partytur orkiestrowych, gdy towarzyszy mu nawet najskromniej zrealizowana
elektroniczna symulacja brzmienia orkiestry, zawsze daje lepsze rozeznanie w budowie
kompozycji, w prowadzeniu gtownych tematdéw utworu, a przede wszystkim w sposobach
instrumentowania poszczegdlnych jego fragmentow. Sprawdzitem wielokrotnie podczas zajeé

z instrumentacji symfonicznej, ze wigkszo$¢ dzwigkowych rozwigzan w utworze mozna
sprawdzi¢ i ulepszy¢ korzystajac z tych powszechnie dostepnych nowych technologii, o ktorych
jeszcze dwadziescia lat temu studenci 1 profesorowie mogli jedynie pomarzy¢.

Dlatego analize Poematu rozpoczatem od przestuchania elektronicznej symulacji utworu i moja
pierwsza reakcja byto wrazenie obcowania z dobrze napisang muzyka filmowa. Budowa
poszczegolnych fraz utworu, rozwigzania melodyczno-harmoniczne przypominaly brzmienie
znakomitych skadinad partytur filmowych przesztosci, znanych z sensacyjnych filmow Alfreda
Hitchcocka czy Francisa Forda Coppoli. Potwierdza moja wrazenia Autorka tak piszac o swojej
koncepcji pracy doktorskiej: ,,Poemat na orkiestre symfoniczng utrzymany jest w stylistyce/
estetyce tzw. muzyki filmowej”. To wrazenie ustgpito jednak po wystuchaniu catego Poematu,
bowiem w trakcie przebiegu utworu struktura harmoniczno-rytmiczna coraz bardziej zaczyna
wykazywac¢ zwigzki z XX-wiecznymi dzietami symfonicznymi, ktére w zakresie jezyka
muzycznego stanowity dla Autorki (o czym sama pisze w swojej dysertacji) rOwnie wazne punkty
odniesienia, jak weze$niej wspomniana muzyka filmowa. Pojawiaja si¢ frazy, ktore mogty by¢
inspirowane tworczo$cig Gustava Holsta, Igora Strawinskiego, Artura Honnegera czy Maurice
Ravela i stopniowo idg w niepamig¢¢ poczatkowe skojarzenia z muzyka filmowa. Aby przyblizy¢
sobie tworczos¢ Aleksandry Tomaszewskiej, wiedzac juz o jej sukcesach w zakresie muzyki
jazzowej, zapoznatem si¢ takze z nagraniem video kompozycji Cristal Road dotaczonym do
materiatéw informacyjnych Doktorantki. Podczas stuchania tego oktetu wielokrotnie powracala
mys$l — dlaczego w napisanym dla muzykéw jazzowych utworze nie ma improwizacji, czyli
czego$, co jest najwspanialsze i najbardziej charakterystyczne dla muzyki jazzowej? To pytanie
postanowitem zada¢ w trakcie obrony pracy doktorskiej, bo dotyczy ono zarowno Poematu na
orkiestre symfoniczng przedstawionego jako praca doktorska i opisanego w dysertacji jako utwor
Lutrzymany w estetyce muzyki wspotczesnej i jazzowej”, jak i oktetu Cristal Road, a moze nawet
szczegoblnie tego drugiego utworu, bo w tak nieduzym sktadzie muzykéw improwizacje
poszczegolnych solistow, szczegdlnie tak dobrze grajacych na instrumentach detych, wydajg sie
by¢ czyms$ catkowicie naturalnym i bardzo potrzebnym. W partii kazdego instrumentu przydalyby



si¢ swobody wykonawcze i miejsca do swobodnej improwizacji, bo odnositem czasami wrazenie
dobrze zbudowanej formy kompozycji bez indywidualnie wnetrza, bez czegos, co odwazytbym sie¢
okresli¢ jako ,,human touch” — pigknie zaplanowanego budynku, w ktorym nie ma mieszkancow.
Bardzo ciekawe sg pomysty harmoniczne, ale brakowato mi tej dozy réznorodnosci, ktora daja
cho¢by najkrotsze solowki poszczegoélnych instrumentow. Rowniez w Poemacie bogactwo
pomystow harmonicznych umozliwito by wielu swobodnie improwizujagcym muzykom
rozwinig¢cie wlasnej inwencji w oparciu o tematy zaproponowane przez Autorke i swobodng
improwizacje¢ na ktorej z podanych przez nig skal. Takie zaufanie intuicji muzykéw w
improwizacji jazzowej jest warto$cig nie do przecenienia. Potaczenie precyzyjnie zapisanej
muzyki symfonicznej z fragmentami improwizowanymi bytoby czym$ naturalnym zaréwno dla
muzykow, jak i stuchaczy, bo istota jazzu — dla mnie i dla bardzo wielu mito$nikow tej muzyki —
jest improwizacja w oparciu o dany temat czy skale modalne. Dlaczego wigc Autorka nie
odwazyla si¢ na taki gest w swoim symfonicznym Poemacie?

Druga moja obserwacja dotyczy konstrukcji formalnej Poematu. Stuchajac symulacji tego utworu
mam wrazenie, ze jest to caly czas swoisty prolog do czegos, co nie nastgpuje. Praca motywiczna
oparta przede wszystkim na pigciu nutach pierwszego tematu powoduje w ktérym$ momencie
przesyt, wywotuje oczekiwanie na jaka$ zmiang, na bardziej odlegle od brzmienia tego tematu
kolejne mysli muzyczne. Niewatpliwg zaletg tej partytury jest jej bogactwo harmoniczne i
zageszczone struktury akordowe. Ale rowniez te ciekawe 1 geste wspotbrzmienia moglyby
pojawia¢ sie¢ w roznych uktadach instrumentacyjnych, tworzac w ten sposéb forme o wiekszej
réznorodnosci i bogatszej fakturze, bo samo pomnazanie ilo$ci instrumentéw w orkiestracji nie
buduje charakteru i jako$ci brzmienia utworu. Narzuca si¢ pytanie — dlaczego tak czgsto linie
melodyczne tematow 1 kontrapunktow sa prowadzone przez dtugi czas w takim samym uktadzie
instrumentacyjnym? Dlaczego nie skorzysta¢ z palety barw calej orkiestry symfoniczne;j
rozpisujac poszczegolne frazy na rézne zestawy instrumentalne? Ciagle wykorzystywanie catej
masy i gestosci zespotu symfonicznego powoduje wrazenie pewnej ,,oci¢zatosci” brzmienia, a
przeciez dzigki 1zejszej orkiestracji niektérych motywdw z pewnos$cia bytoby mozliwe
podkreslenie pigkna niektorych rozwigzan harmonicznych bez utraty ich waloréw brzmieniowych.
Pomimo tych watpliwosci i pytan, ogolne wrazenie po przestuchaniu elektronicznej symulacji
Poematu jest pozytywne, a ,,dialogi” prowadzone przez poszczegdlne grupy instrumentow,
tematy i kontrapunkty stworzone przez Aleksandre¢ Tomaszewska brzmig oryginalnie. Jej pomysty
polichordowe wsparte réznymi inspiracjami muzycznymi, do ktorych Autorka przyznaje si¢ w
swojej dysertacji, daja w tej krotkiej symfonicznej formie intrygujacy splot brzmien, szczeg6lnie
fascynujacy — jak juz wspomnialem — od strony rozwigzan harmonicznych. Nie jest to wytacznie
mdj poglad, pozwolg sobie ponizej zacytowac¢ opini¢ wybitnego pianisty jazzowego Dominika
Wani, ktéry po zapoznaniu si¢ z partyturg i nagraniem utworu Aleksandry Tomaszewskiej napisat
do mnie kilka stow: ,,Zastosowane rozwigzania harmoniczne takie jak polichordy, bichordy,
politonalnos$¢, bitonalnos¢, paralelizm, pandiatonizm sg niewatpliwie ciekawe 1 sam stosuje
niektore z nich zar6wno w harmonizowaniu standardéw, w komponowaniu jak i w sposobie
akompaniowania w zespole jazzowym, podobnie jak skale zwigkszone, czy wszelkie pochodne
lidyjskiej zastosowane w Poemacie. Tworzenie takich systeméw harmonicznych i melodycznych
na swoj sposob ma sens i niewatpliwie jest pomocne w odejsciu od tzw. konwencjonalnych metod
harmonizowania. Pozwala tez uwolni¢ si¢ od tradycyjnego myslenia sekwencjami II-V-I i
systemem dur-moll, mimo iz niekiedy struktury harmoniczne s3 zbudowane wiasnie z prostych



trojdzwiekdéw molowych badz durowych, zwiekszonych badz zmniejszonych ale naktadanych na
siebie.”

Zgadzam si¢ rowniez z Dominikiem Wanig w innej sprawie, dotyczacej istotnego dla utworow
jazzowych tematu improwizacji. Napisal on: ”...myslatem ze to jest kompozycja bardziej jazzowa
dajaca wigcej swobody i1 zawierajaca elementy improwizacji.”

Oczywiscie nie ma zadnego obowigzku zastosowania elementéw improwizacji w kompozycji,
ktorag przedstawita Aleksandra Tomaszewska do recenzji. Jednak jej dotychczasowa dziatalno$¢

1 zwiazki z muzyka jazzowa spowodowaty takie oczekiwanie i zycz¢ Autorce Poematu wielu
nastgpnych partytur, w ktorych znajdzie si¢ miejsce dla jazzowej improwizacji.

(I) PRACA DOKTORSKA PT. POEMAT NA ORKIESTRE SYMFONICZNA

Rozprawa Aleksandry Tomaszewskiej sktada z dwoch rozdziatéw — w pierwszym Autorka
omawia genez¢ poematu symfonicznego oraz zatozenia formalne wlasnego utworu, w drugim
dokonuje analizy poszczegdlnych elementéw Poematu — jego konstrukcji, harmoniki i melodyki,
metrum, rytmu, agogiki, a takze instrumentacji.

We wstepie Autorka cytuje stowa Artura Honnegera na temat jego fascynacji dzwickami
lokomotyw, w ktorych wyjasnia dlaczego staly si¢ one inspiracja dla kompozycji Pacific 231.
Niestety, w pracy Tomaszewskiej nie znalaztem wyjasnienia, dlaczego swoj Poemat zaliczyta do
dziet programowych, a wydaje mi si¢, ze kilka stow na temat idei programowej tego utworu
bardzo by si¢ tu przydato.

W pierwszym rozdziale pt. MUZYKA PROGRAMOWA Aleksandra Tomaszewska omawia ten
termin oraz podaje wiele przyktadow tworcoéw dziel programowych, skupiajac szczegdlng uwage
na poematach programowych tworzonych na $wiecie i w Polsce. Podaje takze przyktady inspiracji
pozamuzycznych w tworczosci jazzowej, m.in. wspominajagc Wayne’a Shortera i Mari¢ Schneider.
Tu mate sprostowanie — ,,Doctorate of Music from Berklee College of Music” dla Wayne’a
Shortera nie jest nagroda, tak jak wielokrotnie zdobyte przez niego nagrody Grammy, ale
akademickim tytulem honorowym, a tytut Doctor honoris causa jest nadawany przez uczelnie
osobom szczegolnie zastuzonym w danej dziedzinie nauki lub kultury — ten tytul Wayne Shorter
otrzymat od Berklee College of Music w roku 1999 (https://www.berklee.edu/about/honorary-
degree-recipients).

Autorka dysertacji przedstawia tez w tym rozdziale zatozenia formotworcze swojego Poematu.
Zaskakujace jednak jest przej$cie od rozwazan ogdlnej natury, od estetyki formy i estetyki wyrazu
w muzyce programowej do omawiania czynnikoéw formotwoérczych we wlasnym utworze, czyli
np. ,,rozwinietej harmoniki, ktéra na skutek chromatyzacji modyfikowala struktur¢ melodyczna
tematéw”. Wydaje mi sig¢, ze przydalaby si¢ porzadna redaktorska korekta w uporzadkowaniu tego
krotkiego fragmentu z eksplikacjg idei ksztattujagcych form¢ Poematu na orkiestre symfoniczng.
W rozdziale tym znajdujemy tez kilka istotnych informacji na temat zrodet inspiracji — Autorka
wymienia m.in. suit¢ Gustava Holsta The Planets, dzieta symfoniczne Igora Strawinskiego,
Aleksandra Skriabina, Artura Honnegera, Oliviera Messiaena i Wojciecha Kilara (ktéremu przez
pomytke data imi¢ Krzysztof).

Drugi rozdzial (ANALIZA ELEMENTOW DZIELA MUZYCZNEGO) zawiera szczegotowa
analize utworu od strony jego formy, melodyki, harmoniki oraz instrumentacji. I tu Autorka nie
ustrzegta si¢ drobnych btedow, jak np. na stronie 15 w drugim przyktadzie nutowym, gdzie w
,motywie czotowym” przez pomytke podana jest jako pierwsza nuta ,,f”’ zamiast ,,g”, czy tez
piszac w liczbie mnogiej o tubach, a jest w partyturze tylko jedna.



Jesli chodzi o skale jazzowe, o ktorych Autorka duzo pisze w swojej dysertacji, jak np. o skali
,bebopowo dominantowej” w przykladzie nr 5 na stronie 16, to musz¢ zawierzy¢ promotorowi
1 znawcy jazzu profesorowi dr hab. Andrzejowi Zubkowi, bo moja wiedza ogranicza si¢ raczej
do tego, ze bytem i jestem wiernym stuchaczem muzyki jazzowej, ale nie zglebiatem tajnikoéw
jazzowych skal i stylow, a takze ani w praktyce ani w teorii technik jazzowej improwizacji.
Musze natomiast zakwestionowac uzycie stow ,,elementy serializmu” w przykladzie nr 8 na
stronie 17, gdyz — po pierwsze — do dwunastotonowej serii w podanym przyktadzie brakuje
czterech wysokosci (c, es, g, a), a przeciez zgodnie z zasadg serii zaden dzwigk nie moze si¢
powtdrzy¢, dopdki nie zostang uzyte wszystkie dzwigki skali, a po drugie serig w przypadku
wysokosci dzwiekow nazywamy pewien porzadek interwatow narzucony przez kompozytora
wg. przyjetych zasad, ale nie jest nim gama (po czeséci) chromatyczna w gore i w dot, jak ma

to miejsce w podanym przykladzie.

Zwracam tez uwage na pewng niezreczno$¢ w przyktadzie 13 na stronie 19, gdzie w partii
fortepianu i harfy powtarzany jest motyw oparty na trdjdzwieku fis1 — d2 — 2 (z kasownikiem).
To drobiazg, ale wydaje mi sig¢, ze zapis gesl — d2 — f2 (bez zadnego kasownika) dla muzykoéw
jest prostszy do czytania. Tak zresztg Autorka sama napisata w partyturze.

Wazne w tym rozdziale informacje o Poemacie to m.in. opisany na str. 23-24 , pandiatonizm”

i technika kompozytorska oparta na ,,zmiennosci centrow tonalnych”. Inng wazng informacja
jest opis czesto stosowanej nuty pedatowej na stronie 32 i w przyktadzie 28. Podstawowym
tematem pracy jest jednak przedstawienie i omdwienie duzej ilosci skal oraz naktadanych na
siebie akordow (bichordy, polichordy) tak czgsto uzywanych w tej kompozycji.

W podsumowaniu Autorka Peematu przypomina o znaczeniu pracy motywicznej jako czynnika
formotworczego w jej utworze, o szczegolnej roli harmoniki oraz o stosowaniu skal modalnych
i symetrycznych, ktore ,,wplynety na charakter motywow melodycznych i dramaturgi¢ utworu”.
Przypomina o zastosowanych technikach kompozytorskich, jak ,,pandiatonizm, superimpozycja,
paralelizmy, kontrapunkt, politonalno$¢” i podkresla specyfike wiasnego jezyka muzycznego,
ktorg tworzy ,,rozszerzona harmonika, nieregularna melodyka i zmienno$¢ metro-rytmiczna”.
Niektore, zamieszczone powyzej, krytyczne uwagi dotyczace autoanalizy Poematu nie zmieniaja
mojego pozytywnego wrazenia, ktore od poczatku towarzyszy wielokrotnemu wyshuchaniu tej
kompozycji napisanej z talentem, wyobraznig i bogatej zarowno od strony budowy akorddw, jak
tez instrumentacji. Podobaja mi si¢ miejsca, w ktérych Autorka stosuje technike polichordéw i
liczne paralelizmy w dokonywanych zmianach harmonicznych. Prowadzenie linii melodycznej
w catym utworze jest niezwykle silnie uwarunkowane zmianami struktury harmonicznej i to
stanowi jedng z najbardziej charakterystycznych cech tej kompozycji.

(III) PODSUMOWANIE

W Poemacie na orkiestre symfoniczng Aleksandra Tomaszewska zaprezentowata oryginalne
techniki prowadzenia gltoséw instrumentalnych, wywodzace si¢ zarowno z muzyki klasycznej
jak z tradycji jazzowej XX wieku oraz bogatg i r6znorodng harmonike opartg na wielu skalach
stosowanych w muzyce jazzowej i oparta na jej wlasnych doswiadczeniach pianistycznych ze
wspoOtpracy z zespotami jazzowymi. W pisaniu Poematu pomocna byla tez wiedza zdobyta
poprzez studiowanie partytur orkiestrowych najwybitniejszych tworcow muzyki XX wieku,



co Autorka szczerze i1 przekonywujaco opisala w swojej dysertacji, gdzie przedstawila rowniez
wlasne do$wiadczenia w zakresie budowania struktury melodyczno-harmonicznej utworu,
nawigzujace do metod wykorzystywanych w dzietach niektorych autoréw partytur jazzowych.

Konkluzja:
Niniejszym stwierdzam, ze Poemat na orkiestre symfoniczng, a takze jego opis przedstawiony

w dysertacji stanowigce tacznie prace doktorskg mgr Aleksandry Tomaszewskiej, spetniajg
wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z 2003 r. z pozniejszymi
zmianami) 1 zwracam si¢ do Rady Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach o przyjecie tej pracy i dopuszczenie do jej
publicznej obrony.
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