Specyfika faktury fortepianowe;j i jej koncepcje wykonawcze
w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w oparciu
o wybrane kompozycje literatury XX wieku.

Streszczenie pracy doktorskiej

Praca doktorska dotyczy problematyki wykonawczej i interpretacyjnej trzech
kompozycji: Sonaty na saksofon altowy i fortepian Paula Hindemitha z roku
1943, Sonaty na saksofon altowy i fortepian Edisona Denisova napisanej w 1970
roku i Sonaty na saksofon altowy i fortepian Williama Albrighta z 1984 roku.
Integralng czesciag pracy doktorskiej jest plyta audio, zawierajaca wyzej wymienione
utwory, nagrane wspolnie z saksofonistg Bartlomiejem Dusiem.

Wszystkie trzy sonaty to formy, ktérych tres¢ muzyczna dla klasycznie
wyksztalconego pianisty moze odkrywaé¢ nieznane obszary interpretacyjne. Pod
wzgledem jezyka muzycznego kompozycje napisane sa3 w sposob kontrastujacy ze
sobg a kazda z nich otwiera przed pianistg-kameralistg przestrzen, ktora w swietle
klasyki repertuaru kameralnego moze stanowi¢ poczatek przekraczania swoich
muzycznych granic.

Praca podzielona jest na pig¢ rozdziatow.

Rozdzial pierwszy ukazuje muzyke kameralng jako zjawisko socjologiczno-
muzyczne. Wskazuje na to, ze wspolne wykonywanie muzyki towarzyszylo ludziom
niemal od poczatku istnienia i jest zjawiskiem naturalnym. Ewoluowalo od
zespolowych $piewow wséréd ludéw pierwotnych, poprzez wyrazanie nim kultu
religijnego, ostatecznie trafiajagc do doméw, patacow i sal koncertowych.

Rozdziat drugi krétko opisuje tworce saksofonu - Adolpha Saxa oraz nakresla
kontekst i genez¢ powstania instrumentu. Omawia rowniez specyfike jego brzmienia
i w sposéb ogdlny charakteryzuje najistotniejsze pozycje literatury muzycznej, ktore
w swoim skladzie instrumentalnym zawierajg saksofon.

Rozdziat trzeci skupia si¢ wokol problematyki Sonaty na saksofon altowy
i fortepian Paula Hindemitha. Schematem ulozenia wzgledem siebie czterech czgsci:

wolna-szybka-wolna-szybka kompozycja nawigzuje do formy sonat barokowych.



W jej interpretacji kluczowa role¢ pelni tre$¢ ukryta pomigdzy dzwickami przez
kompozytora. W czesci II utworu - Lebhaft - jeden z tematéw zainspirowany jest
kodem Morse'a. Jego rytm zawiera zaszyfrowang przez Paula Hindemitha wiadomos¢
- najprawdopodobniej nawigzujaca do II wojny $wiatowej - ktéra brzmi "nikt nie
moze wiedzie¢ wszystkiego". Z kolei IV czg$¢ sonaty -Lebhaft - oscylujaca wokot
dwoch kontrastujacych tematow, porusza obszar filozoficzny zwigzany z uplywem
czasu. Tematy przyszlosci oraz przeszlosci w poczatkowym fragmencie czesci
pojawiaja si¢ oddzielnie w glosie saksofonu i fortepianu. W koncowych taktach
prowadzone sa w sposéb rownolegly przez oba instrumenty. Paul Hindemith
przedstawia w ten sposob tez¢ méwiaca o tym, Ze jezyk przyszlosci powigzany jest
Scisle ze zdobyczami przesztosci. Zachowujac szacunek do kazdej z epok jestesmy
bogatsi 0 wiedzg¢ i doswiadcznie.

Temat  problematyki  wykonawczej Sonaty na  saksofon  altowy
i fortepian Edisona Denisova oméwiony jest w rozdziale czwartym. Kazda z trzech
czesci: Allegro, Lento i Allegro moderato - oparta jest na systemie atonalnym,
zawiera w sobie elementy punktualizmu, aleatoryzmu a przede wszystkim nawigzuje
do stylu muzyki jazzowej. Te wszystkie aspekty wplywajg na to, ze sama kwestia
przyswojenia sobie przez pianist¢ muzycznego tekstu jest jednym z najtrudniejszych
wyzwan zwigzanych z praca nad utworem. Dynamika, artykulacja czy
metrum, zmieniajg si¢ w sonacie niezwykle czesto, co w szybkim tempie wymaga
olbrzymiej kontroli nad warsztatem pianistycznym. Kolejng trudnoscia utworu jest
proba odnalezienia swobody interpretacyjnej i lekkosci - charakterystycznej dla
muzyki jazzowej - ktéra w sposob naturalny powinna polaczy¢ si¢ z doktadnym
wykonaniem przez pianist¢ wirtuozowskich pasazy i akordow.

Ostatnim z utworéw, ktory znalazt si¢ w obszarze badan opisanym
w rozdziale pigtym pracy doktorskiej jest Sonata na saksofon altowy
i fortepian Williama Albrighta. Cztery czgs$ci utworu: Two-part inwention, La folia
nuova: a lament for George Cacioppo, Scherzo: Will'o the wisp oraz Recitativo. Mad
Dance kontrastujag ze sobg nie tylko forma i nastrojem ale przede wszystkim
fadunkiem emocjonalnym. Jest to kompozycja, ktéra wymaga od wykonawcow
muzycznego ekstrawertyzmu - odnalezé w niej mozna dynamike ekstremalng oraz
nieustajagca zmiennos¢ nastrojow. Na szczegdlng uwage zashuguje czes¢ druga
kompozycji , ktora jest niezwykle osobista. To hold zlozony przez kompozytora

swojemu zmarlemu przyjacielowi, George'owi Cacioppo. Z tego powodu emocje stajg



sic w niej niezwykle istotnym czynnikiem budowania interpretacji. Dla pianisty
duzym problemem wykonawczym w utworze moze by¢ proba przekroczenia granic
zwigzanych z wlasng ekspresja muzyczna: przelozenie bardzo mocnych uczu¢ na
brzmienie fortepianu i umiej¢tnos¢ "doniesienia" ich na koncercie czy podczas

nagrania.

“Trzy sonaty na saksofon altowy i fortepian: Paula Hindemitha, Edisona
Denisova oraz Williama Albrighta, poruszaja zréznicowang wzgledem siebie
problematyke wykonawczg. W zaleznosci od niej oraz naturalnych predyspozycji
pianisty, wykraczanie poza ustalone schematy muzyczne moze trwa¢ miesigcami lub
by¢ kwestig chwili. Kiedy wreszcie si¢ to uda, satysfakcja i rados¢ z poznawania na
nowo siebie w muzyce jest olbrzymia. Stanowi motywacj¢ do dalszego rozwoju
mozliwoéci pianistycznych oraz mobilizuje do pracy nad odkrywaniem kolejnych

niezbadanych obszaréw muzycznych.

//%M 7)



Warszawa, dnia 21 stycznia 2019 r.

Podstawowe dane osobowe recenzenta

Prof. Krystyna Makowska-Lawrynowicz
Dziedzina, sztuki muzyczne

Dyscypline{; instrumentalistyka
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Recenzja pracy doktorskiej mgr Magdaleny Dus

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna w Katowicach, Wydzial Wokalno-Instrumentalny, pismo z dnia
22 listopada 2018 roku na podstawie Uchwaly Rady Wydziatu (brak numeru uchwaly) z
dnia 14 stycznia 2016 roku. Zlecenie zostato podjete na podstawie Ustawy z dnia 14.03.2003
roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki, (Dz. U. Nr 65, poz. 595 wraz ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07.2005 roku Nr 164, poz.
1365, art. 14 ust. 2 pkt. 2.)

Dotyczy

Uchwata Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w
Katowicach z dnia 11 czerwca 2015 roku w sprawie:
* wszczecia na wniosek mgr Magdaleny Dus (data wystosowania pisma do Rady Wydziatu

nieznana) przewodu doktorskiego w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka



Uchwala Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w
Katowicach z dnia 14 stycznia 2016 roku w sprawie:

e wyznaczenia recenzenta

W s’.wietl:é: Ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr
65. poz. 595, ze zmianami Dz. U. nr 164, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst jednolity art. 6 ust.
1 - 3) Rada Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach
posiadata uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Do nadestanej Uchwaty Rady
Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 11 czerwca 2015 roku dotyczacej wszczgceia
przewodu doktorskiego oraz pisma Przewodniczacego Rady Wydzialu Wokalno-
Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach, Dziekana, prof.zw. dr hab. Feliksa
Widere z dnia- 22 listopada 2018 roku, informujacego o wyznaczeniu mojej osoby jako
recenzenta pracy doktorskiej pani mgr Magdaleny Dus pt. ,,Specyfika faktury fortepianowe;j i
jej koncepcje wykonawcze w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w oparciu o

wybrane kompozycje literatury XX wieku”, zostata dolaczona stosowna dokumentacja.

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14 ust.2 pkt.
2, Rada Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach podjeta
prawomocng uchwale o wszczgciu przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mojej osoby

recenzentem pracy doktorskiej pani mgr Magdaleny Dus.

Podstawowe dane o Kandydacie:

Magdalena Dus urodzita si¢ 25 pazdziernika 1983 roku w Przemyslu. Brakuje informacji
na temat edukacji muzycznej kandydatki na etapie szkoty podstawowej i Sredniej.

Ukonezyta Akademie Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie



prof. Hanny Kryjak, otrzymujac oceng celujacg. Brakuje informacji na temat edukacji w zakresie
kameralistyki, co w mojej opinii ma istotne znaczenie biorac pod uwage kameralny profil
dziatalnosci pianistki.

Magdalena Dus jest laureatka I1I nagrody Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
Petara Konjovica w Belgradzie (2005), Il nagrody (w duecie z Barttomiejem Dusiem) X VIII
Miqdzynarodm;\?ego Konkursu Muzyki Kameralnej w £odzi (2013) oraz Il nagrody (réwniez duet
z Bartlomiejem Dusiem) Migedzynarodowego Konkursu Kameralnego Salieri-Zinetti w Veronie
(2014).

Wystgpowata jako kameralistka w ramach festiwali m.in "Kolory Polski", "Wszystkie Mazurki
Swiata", "Plus pour la Culture” w Luksemburgu, "Summerwinde Munsterland Internationales
Holzblaser Festival" w Niemczech. Podczas obchodow Roku Chopinowskiego 2010
wystgpowala w Polsce, Francji, Belgii, Luksemburgu i Gruzji.

Na szczegolna uwage zastuguje aktywnos¢ Doktorantki jako akompaniatora podczas krajowych i
mig¢dzynarodowych konkurséw instrumentalnych, na ktérych od 2007 do 2014 roku otrzymata
kilkadziesigt nagrod i wyrdznien dla pianisty akompaniatora.

W 2012 roku Magdalena Dus otrzymata nagrodg indywidualng dyrektora Centrum Edukacji
Artystycznej za szczegdlny wkiad w rozwdj edukacji artystycznej w Polsce.

W 2014 roku Doktorantka pracowata jako oficjalny pianista-korepetytor podczas International
Hulsta Woodwinds Competition w Munster w Niemczech.

W grudniu 2012 roku ukazata si¢ ptyta duetu Magdalena Dus i Barttomiejem Dus pt.
»Malinconico” nagrana dla niemieckiego wydawnictwa Classic Clips. To znakomicie
prezentujaca si¢ pod wzgledem jakosci wykonania pozycja, zawierajaca utwory na saksofon i
fortepian F.Poulenca, E.Satie, F.Decruck, C.Debussyego i R.Corniot. Calo$¢ utrzymana w bardzo
nostalgicznej aurze, odpowiadajacej tytutowi, imponuje wspoipraca kameralng dwojga artystow,
a takze kolorystyka brzmienia oraz bardzo kreatywnym uzyciem agogiki.

W udokumentowanych ponad 90 koncertach (od 2007 do 2014 roku) Doktorantka przedstawita
bardzo  zrdéznicowany repertuar Swiadczgcy o  wszechstronnych — zainteresowaniach
programowych.

Obecnie Magdalena Dus pracuje jako asystentka w Katedrze Kameralistyki Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, wspolpracuje rowniez z Katedrg Instrumentow

Detych.



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Magdaleny Dus p.t. ,Specyfika faktury fortepianowej i jej
koncepcje wykonaweze w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w oparciu o wybrane
kompozycje lifEratury XX wieku” sktada si¢ z dziela artystycznego oraz jego opisu. Dzieto

artystyczne zawiera nagrania nastepujacych utworow:

1. Paul Hindemith — Sonata na saksofon altowy i fortepian
cz.l Ruhig bewegt

cz.Il Lebhaft

cz.IIl Sehr langsam

cz.IV Lebhaft

2. Edison Denisov — Sonata na saksofon altowy i fortepian
cz.l Allegro
cz. II Lento

cz. II1 Allegro moderato

3. William Albright — Sonata na saksofon altowy i fortepian

cz. 1 Two-Part Invention

cz. 11 ,,La follia nuova; a lament for George Cacioppo”. Chaconne
cz.lll Scherzo; ,,Will o’the wisp”

cz. IV Recitativo i Mad Dance

Powyzsze nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w
Katowicach w dniach 29-30 czerwca oraz 15 lipca 2018 roku. Doktorantka, podejmujac tak
wymagajgce przedsigwziecie pianistyczne i kameralne, sprostala mu w znakomity sposéb.

Wspolgrajace ze soba: wszechstronna technika instrumentalna, wielobarwno$é brzmienia



instrumentu, z uwzglednieniem umiejetnosci imitujacych tembr dzwigku saksofonu, imponujaca
precyzja metrorytmiczna oraz doskonate planowanie czasu muzycznego obydwu artystow
zlozyly si¢ na ptyte CD o wyjatkowych walorach artystycznych. Wszechobecny w prezentowanej
literaturze dwudziestowiecznej skomplikowany i nieoczywisty pierwiastek harmoniczny
determinujgcy ksztaltowanie formalne, dynamiczne i agogiczne utworéw, stawia przed
wykonawca wykszta}conym na gruncie pianistyki klasycznej wyzwanie ogromnej trudnosci. Tym
wieksze uznanie nalezy sie pianistce pani mgr Magdalenie Dus oraz jej muzycznemu partnerowi
Bartlomiejowi Dusiowi za niezwykle transparentng kreacj¢ stworzong na bazie bardzo gegstych
struktur muzycznych.

Wysoki poziom wykonawezy, zaréwno pod wzglgdem instrumentalnym, jak i czytelnosci
strukturalnej, prezentuje kazda z zarejestrowanych Sonat. Duet, przy uzyciu bardzo
zroznicowanych rodzajow artykulacji oraz wielostrukturalnego planu dynamicznego, w sposob
niezwykle przekonujacy buduje plan kulminacyjny calosci utworéw, przy jednoczesnym
zachowaniu autonomicznej specyfiki kazdej czesci.

Szczegdlnie zachwycity mnie w swym kolorycie brzmieniowym — IIT czgs¢ Sonaty Paula
Hindemitha oraz Lento z Sonaty Edisona Denisova.

Podsumowujac, pani Magdalena Du$ znakomicie nawigzuje artystyczny dialog z
partnerem w roznorodnym przekroju przez odmienne style muzyki kameralnej XX wieku na
saksofon i fortepian. Wszelkie karkolomne trudnodci pianistyczne wydaja sig tylko zabawa w
znakomicie wyposazonych rekach Doktorantki. Wyrazistos¢ metryczna, przejrzystoscé
artykulacji, mistrzowskie operowanie agogika oraz autentycznie wyczuwalna fascynacja
wykonawcza materiatem muzycznym w doskonaty sposob przekiadaja si¢ na znakomity rezultat

artystyczny duetu.

Na czes¢ opisowa pracy pt. ,Specyfika faktury fortepianowej i jej koncepcje
wykonawcze w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w oparcin o wybrane
kompozycje XX wieku, skladajg si¢ prezentacje sylwetek kompozytorow, zarys tta
historycznego dla rozwoju ich tworczosci, analiza oraz bardzo rzetelna czgsc badawcza
poswiecona zagadnieniom wykonawczym. Tres¢ pracy zostala usystematyzowana w nast¢pujacy

sposob:



Wstep
Rozdzial 1. Ewolucja zjawiska muzyki kameralnej
Rozdzial 2. Specyfika saksofonu
2.1. Poczatki saksofonu w Europie
2.2. Wybrane utwory z literatury orkiestrowej i kameralnej zawierajace
w swoim skladzie instrumentalnym saksofon

Rozdzial 3. Sonata ma saksofon altowy i fortepian Paula
Hindemitha

3.1. Jezyk muzyczny Paula Hindemitha

3.2. Czes¢ | — Ruhig bewegt

3.3. Czes¢ Il — Lebhafi

3.4. Czes¢ 11l — Sehr Langsam

3.5. Czgs¢ IV — Lebhafi

Rozdzial 4. Edison Denisov - Sonata na saksofon altowy i fortepian

4.1. Zycie i tworczo$¢ Edisona Denisova — krotki opis

4.2. Problematyka wykonawcza i mozliwosci interpretacyjne Sonaty na
saksofon altowy i fortepian Edisona Denisova

4.2.1. Czes¢ I — Allegro

4.2.2. Czgs¢ Il — Lento

4.2.3. Czesc Il — Allegro moderato

Rozdzial 5. William Albright — Sonata na saksofon altowy i
fortepian

5.1. Kroétka charakterystyka stylu kompozytorskiego Williama Albrighta

5.2. Kierunki interpretacyjne oraz problematyka wykonawcza Sonaty na
saksofon altowy i fortepian Williama Albrighta

5.2.1. Czes¢ | — Two-Part Invention

5.2.2. Czes¢ 11 — , La follia nuova: a lament for George Cacioppo”.
Chaconne

5.2.3. Czes$¢ Ul — Scherzo: ,, Will o'the wisp”

5.2.4. Czes$¢ 1V — Recitativo i Mad Dance



Podsumowanie

Bibliografia

Doktorantka z ogromng wnikliwoscia, wskazujaca na glgbokie zaangazowanie badawcze,
przybliza problematyke dwudziestowiecznej literatury na saksofon i fortepian. Opis skfada si¢ z
pieciu rozdzialéw zasadniczych, posiadajacych wiele podpunktéw uzupetniajgcych giowny
wywod, omawiajacych kolejno: zjawisko ewolucji muzyki kameralnej, specyfike saksofonu oraz
literature przeznaczong na ten instrument na przyktadzie wybranych utworéw oraz problematykg
wykonawcza i interpretacyjna sonat na saksofon altowy i fortepian Paula Hindemitha, Edisona
Denisova i Williama Albrighta w oparciu o charakterystyke stylow kazdego z kompozytorow.
Praca napisana jest w sposob bardzo klarowny, z zastosowaniem jasnych i czytelnych
sformutowan. Opis wybranych utworéw przedstawia ich wnikliwa analize zaréwno formalna, jak
i wykonawcza. Szczegolnie cenne jest zwrocenie uwagi czytelnika na wszelkie trudnosci natury
pianistycznej i kameralistycznej, stanowigce wazne wskazowki dla potencjalnych przysztych
wykonawcow w tak skomplikowanym materiale strukturalnym i rytmicznym.

Na uwage zastuguje rowniez bogata bibliografia liczaca ponad 24 pozycje ksigzkowe oraz
2 zrodia internetowe.

Praca niniejsza jest bardzo profesjonalnym zZrodtem wiedzy na temat dwudziestowiecznej
tworczoscei na saksofon i fortepian, a tym samym dopelnieniem $wiatowego renesansu formacji

saksofon i fortepian w $wiadomosci polskiego czytelnika.

Konkluzja

Obie czesci pracy  doktorskiej mgr Magdaleny Dus pt. ,Specyfika faktury
fortepianowej i jej koncepcje wykonawcze w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w
oparciu o wybrane kompozycje literatury XX wieku” przedstawiajg bardzo wysoki poziom
zaréwno  artystyczny jak i merytoryczny. Na uznanie zashuguje wiele aspektow pracy,
spetniajagcych wysokie standardy zaréwno pod wzgledem teoretycznym, jak i wykonawczym.
Zapis audio, dokonany z najwyzsza dbatoscig o szeroko pojeta jakos¢, reprezentuje nie tylko

znakomite wykonanie, z plastycznie przemyslang kreacja artystyczna w oparciu o doskonala



wspdtprace kameralna, ale réwniez najwyzszy poziom realizacji brzmienia, zaréwno od strony
instrumentalnej jak i akustycznej (transparentna przestrzen dzwigkowa sali). Powyzsza praca,
poszerzajaca zakres wiedzy na temat interesujacej karty w $wiatowej literaturze kameralnej,
rzuca jednoczesnie swiatlo na tlo historyczne i kulturowe bedace Zrédlem dla oryginalnosci i
nowatorstwa tworczosci kompozytorskiej dwudziestego wieku. Tym samym tres¢ pracy wptywa
W sposob istofny na rozwoj dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez Doktorantke.
Stwierdzam, iz Doktorantka wykazata si¢ gleboka wiedzg teoretyczna i praktyczna w zakresie
swojej dyscypliny. Praca doktorska pani mgr Magdaleny Dus w calej rozciaglosci spetnia
wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku oraz z dnia 03.10.2014 roku (Dz.U. z
2014 poz.1383) (z pozniejszymi zmianami).

Prace niniejsza przyjmuje.

Krystyna Makowska- Lawryho
Prof. zw, dr. hab.

Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie



dr hab. Magdalena Blum, prof. nadzw. Wroctaw, 19. grudnia 2018 r.

Zleceniodawcea recenzji:

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego —w Katowicach, Wydzial
Wokalno-Instrumentalny. Pismo Pana Dziekana prof. zw. dr hab. Feliksa Widery, zlecenie podjete na
podstawie Ustawy z dnia 14. 03. 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. nr. 65, poz. 593 ze zmianami Dz. U. z dnia 27.07. 2005 roku Nr 164, poz. 1365,
art. 14 ust. 2 pkt. 2), oraz Rozporzqdzenia Ministra Nauki i szkolnictwa Wyzszego z dnia 3
pazdziernika 2014r. w sprawie szczegélowego trybu i warunkow przeprowadzenia czynnosci w
przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie ytulu
profesora (Dz. U. 2014 poz. 1383)

Dotyezy:

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 11. czerwea 2015 roku w sprawie:

e wszczecia, na wniosek Pani magister Magdaleny Dus (wowczas Magdaleny Wojciechowskiej)
przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka

Uchwaly Rady Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 25. pazdziernika 2018 roku  w sprawie:

e wyznaczenia nowego recenzenta w przewodzie doktorskim Pani magister Magdaleny Dus

Zgodnie z art. 6 ust. 1,3 Ustawy z dnia 14. marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule z zakresie sztuki (Dz. U. nr 65 poz. 595, z pézn. zm. ) Rada
Wydzialu posiadala uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Liczba uprawnionych
cztonkow Rady wynosita 11. czerwca 2015 roku 45 osob, 25. pazdziernika 2018 roku liczba
uprawnionych czlonkéw Rady wynosifa 56.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu w dniu 11. czerwca 2015  roku obecnych bylo 23
uprawnionych czlonkow, co stanowilo kworum. Oddano 23 glosy, w tym 23 za wszczeciem przewodu
doktorskiego, nie oddano zadnego glosu przeciwnego, ani nikt nie wstrzymal si¢ od glosowania.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu w dniu 25. pazdziernika 2018 roku obecnych bylo 31 uprawnionych
cztonkéw. co stanowito kworum. Oddano 30 gloséw, w tym 30 za wyznaczeniem mojej osoby jako



nowego recenzenta przewodu doktorskiego. nie oddano zadnego glosu przeciwnego, ani nikt nie
wstrzymal sig od glosowania.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Wydzialu, Pana Dziekana prof. zw. dr hab.
Feliksa Widere pisma z dnia 22. listopada 2018 roku. informujacego o wyznaczeniu mojej osoby
recenzentem w przewodzie doktorskim Pani magister Magdaleny Dus . zostaly dolaczone :

e Dokumentacja zlozona przez doktoranta wraz z pracg doktorska,.

e Uchwaly Rady Wydziatu z dnia 11. czerwea 2015 roku o wszczeciu przewodu doktorskiego
oraz o wyznaczeniu Pani Profesor dr hab. Teresy Baczewskiej na promotora w przewodzie
doktorskim

e Uchwaly Rady Wydziatu z dnia 14 stycznia 2016 roku w sprawie wyznaczenia Pani Profesor
Krystyny Makowskiej - Lawrynowicz i Pana Profesora Andrzeja Tatarskiego na recenzentow
w przewodzie doktorskim,

e Uchwaly Rady Wydziatu z dnia 25. pazdziernika 2018 roku w sprawie odwolania recenzenta
w przewodzie doktorskim w osobie Pana Profesora Andrzeja Tatarskiego.

e Uchwaly Rady Wydziatu z dnia 25. pazdziernika 2018 roku w sprawie wyznaczeniu nowego
recenzenta w przewodzie doktorskim w mojej osobie

e Protokoly z posiedzenia Rady Wydziatu.

Stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14. marca 2003 roku art. 14 ust. 2 pkt 1 i 2, Rada
Wydzialu Wokalno- Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach podjeta prawomocne uchwaly o wszezeciu przewodu doktorskiego  Pani magister
Magdaleny Du$ (Wojciechowskiej) i wyznaczeniu promotora w osobie Pani Profesor Teresy
Baczewskiej oraz o wyznaczeniu recenzenta w osobie Pani Profesor Krystyny Makowskiej —
Lawrynowicz i wyznaczeniu, a potem odwolaniu recenzenta w osobie Pana Profesora Andrzeja
Tatarskiego i powolaniu mojej osoby na recenzenta przewodu doktorskiego.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pani magister Magdalena Dus urodzila si¢ 25. pazdziernika 1983 roku w Przemysiu. W 2006
ukonczyla z wyrdznieniem i ocena celujaca Akademie Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w
Katowicach w klasie fortepianu Pani profesor Hanny Kryjak . Podczas studiow brala udzial w
konkursach i byla ich laureatka, m.in.:

e W 2004 roku zostala potfinalistka Migdzynarodowego Konkursu Bedricha Smetany w Pilznie.
e W 2005 roku zajeta 111 miejsce na Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Petara
Konjovica w Belgradzie.

Pani Magdalena Dus jest aktywna kameralistka, jej pasja wydaja si¢ by¢ utwory kameralne z
instrumentami detymi- jej liczne nagrody i wyréznienia na ogodlnopolskich 1 miedzynarodowych
konkursach dotycza wiasnie tej specjalnosci i potwierdzaja profesjonalizm artystki. Wystepowala
jako solistka i kameralistka w szeregu koncertéw w Polsce . ale i Niemczech, Francji, Belgii,
Wioszech. Luksemburgu i Gruzji.



Wspotpraca z Panem Bartlomiejem Dusiem (artysci utworzyli duet ,,Magdus™) zaowocowala:

e Nagraniem piyty CD ..Malinconico” (Classic Clips: LC14871, CLCL123) (2012)
e Il Nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Muzyki Kameralnej w Lodzi (2013)
e 1l Nagroda na Migdzynarodowym Konkursie Kameralnym Salieri- Zinetti w Veronie (2014).

Jako kameralistka koncertowata m. in. 7 Davidem Walterem, Christophem Hartmannem, Christianem
Hommelem, Michaelem Koflerem, Florent Heau, Arno Bornkampem.

Pani magisfér Magdalena Du$ jest asystentka w Katedrze Kameralistyki swojej macierzystej Uczelni,
wspolpracuje z Katedra Instrumentow Detych.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani magister Magdaleny Du$ pt. ., Specyfika faktury fortepianowej i jej
koncepcje wykonawcze w muzyce kameralnej na saksofon i fortepian w oparciu o wybrane kompozycje
literatury XX wieku” , sklada sie z dziela artystycznego zarejestrowanego na plycie CD (no$niku
elektronicznym) oraz opisu, stanowiacych facznie prace pod w/w tytutem.

Dzieto artystyczne zawiera utrwalone przez Doktorantke:
e . Sonate na saksofon altowy” Paula Hindemitha,
e “Sonate na saksofon altowy i fortepian ” Edisona Denisova,
e  “Sonate na saksofon altowy i fortepian » William Albrighta.
We wszystkich utworach parti¢ saksofonu wykonuje Pan Barttomiej Dus.

Nagranie zostalo zrealizowane W Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach przez rezysera nagrania Pana Przemystawa Schellera.

Pomyst , by w pracy doktorskiej zaja¢ si¢ problematyka wykonania partii fortepianu w trzech
so XX wiecznych sonatach na saksofon altowy jest trafny. Doktorantke od kilkunastu juz lat
fascynuje literatura kameralna zwigzana z instrumentami detymi, a szczegolnym zainteresowaniem
Pani Magdaleny Dus wydaja sie by¢ kompozycje nowsze. Dobor repertuaru jest bardzo dobrze
przemyslany- przedstawione dzieto artystyczne jest niezwykle interesujace.

Plyte otwiera Sonata Paula Hindemitha z 1943 roku. lJest to najbardziej ..klasyczna”
kompozycja sposrod wykonywanych przez Doktorantke. Dzielo ma niewielkie rozmiary, cho¢ sklada
sie z czterech czgsci. Koncepcja wykonawcza jest przemyslana, spojna i konsekwentnie
przeprowadzona.

Dzieto zaczyna czgsé ,Ruhig bewegt”. Pani magister Magdalena Dus niezwykle rzetelnie stara
sie przestrzega¢ wszelkich oznaczen kompozytorskich, jest éwiadoma wagi kazdego z nich przy tak
oszczednym zapisie kompozytora. Zwraca uwage duza swiadomos¢ artystki w zakresie ksztaltowania
formy. Przy stuchaniu dzieta z materialem nutowym (zalaczonym przez Doktorantk¢) mozna by
ewentualnie rozwaza¢ zasadno$¢ uzycia przez Nig delikatnego zwolnienia w takcie 12 i opOznienia
pierwszej wartosci taktu 13- w moim odczuciu brak tego zabiegu spowodowalby bardziej elizyjne
przejécie w solo fortepianu w takcie 13. w takcie 24. mozna by zastosowaé wicksze legato w partii
prawej reki.

Ciekawym pomystem wykonawczym Pani Magdaleny Du$ jest zastosowanie pauzy generalnej
miedzy taktami 36, a 37. Zabieg ten podkresla budowe formalna czesci (wyprzedza code), zwigksza
ekspresje.

Czesé 11, ,Lebhaft”. Kompozytor zastosowal dynamikeg forte w przeprowadzeniu jej pierwszego,
niezwykle charakterystycznego fragmentu. Artysci silnie kontrastujg obie czgsci i jest to jak
najbardziej zasadne. Zastanawia mnie jednak uzyta przez Panig Magdaleng Du$ artykulacja lewej



reki- jest to raczej staccato. W partyturze nie ma takiego oznaczenia. Wydaje mi si¢ , ze bardziej
eleganckie mogloby by¢ uzycie non legata w partii lewej reki- zastosowanie tak aktywnej artykulacji ,
jak zrobita to Doktorantka zaburza nieco waznosé¢ przekazu, a wige linig tematu w glosie saksofonu.
Kompozytor w dalszym przebiegu czesci uzywa artykulacji staccato, a wigc mozna przypuszczac, z€
nie zastosowanie tego znaku artykulacyjnego na poczatku czesei jest zamyslem kompozytorskim, a nie
przypadkiem. W taktach 35 i dalszych artystka mogtaby zroznicowac parti¢ lewej i prawej reki,
bardziej uwaznie respektujac artykulacj¢ proponowana przez kompozytora- temat powinien byc¢
zagrany dluzsza artykulacja, akompaniament tematu staccatem.

We fragmencie od taktu 124 do 135 Pani Magdalena Du$ uzywa znow zbyt krotkie]
artykulacji, niektore z wartosci sa urwane. Uzycie w tym fragmencie dluzszej, spokojniejszej
artykulacji spowodowaloby jeszcze lepsze skontrastowanie z nastepujacym po niej fragmentem,
wykonanym  wrgcz brawurowo przez Doktorantke. Temperament artystyczny artystki zdaje sig
czasem przewaza¢ nad jej liryczng strona- legato w takcie 167 jest niewystarczajace, by frazg
zarysowa¢ dtuzsza linig , w takcie 175 fortepian tez moglby juz nie by¢ az tak aktywny, zwlaszeza gdy
saksofon koficzy juz swoja muzyczna mysl.

Czesé 11I- ,.Sehr langsam”. Artysci $wietnie buduja nastr¢j, fortepian niezwykle czujnie
dopasowuje si¢ dynamika do saksofonu, cho¢ znéw troche brakuje legata w solu fortepianu, brzmienie
jest nieco surowe. Moze jest to zabieg celowy, che¢ podkreslenia nawiazania do tradycji w estetyce
kompozytorskiej Hindemitha, autorka opisu swojego dziela jednak nie wspomina o tym.

Czesé TV jest poprzedzona poematem autorstwa kompozytora. Pani magister Magdalena Dus
wyjasnia jego znaczenie w opisie dziela artystycznego. Wydaje mi sig, ze byloby to niezwykle cenne,
gdyby Doktorantka przettumaczyla wiersz i przy swojej-jak mi si¢ wydaje- mocnej osobowosci
scenicznej wprowadzita tradycje jego recytacji (wzorem krajéw niemiecko i angielskojezycznych)
podczas wykonan koncertowych na polskich scenach.

Po poemacie nastepuje ..Lebhaft”, dlugie wprowadzenie fortepianu. Uzycie bardziej
aktywnego frazowania i legata mogloby korzystnie wplyna¢ na ten fragment- przy zastosowanej przez
Pania Du$ artykulacji zyskuje si¢ jednak podkreslenie jej motorycznosci. Dobrym pomystem jest
zatrzymanie pedatem basu w t. 85- zabieg ten 7wieksza i uatrakcyjnia brzmienie tego fragmentu.
Sonata Paula Hindemitha jest wykonana przez Doktorantke w sposob bardzo dobry- myslenie forma
utworu, ksztaltowanie narracji, budowanie napie¢, gra zespolowa- zastuguja na uznanie. Artystka jest
$wiadoma fascynacji kompozytora poprzednimi epokami, w opisie zwraca uwagg na zwigzki Autora z
barokiem , czy sztuka renesansu.

Bledem niestety jest stwierdzenie, Ze Sonata zostala przez kompozytora napisana w 1939 roku
na althorn, po czym w roku 1943 zostala zaaranzowana na saksofon altowy. W 1939 roku zostata
napisana przez Paula Hindemitha »Sonata na waltornig”, a w 1943- omawiana tu ,,Sonata na althorn™,
wydana po raz pierwszy przez wydawnictwo Schott z adnotacja (zaaprobowang przez kompozytora),
7e jest przeznaczona rowniez na saksofon altowy.

Kolejny utwor, ,,Sonata” Edisona Denisova to prawdziwe wyzwanie! Pani Magdalena Dus
bez watpienia wychodzi z pojedynku z tym niezwykle trudnym dzietlem zwycigsko. Sama materia
muzyczna, rozplatanie tamigtowki skomplikowanych struktur jest niezwykle trudne. Pani magister
Du$ nie tylko rozwiklata famiglowke partytury- ona uczynita ten utwor fascynujacym. Nagrania
stucha sie z niestabnacym zainteresowaniem, jakby si¢ czytato najciekawsza , wielowatkowa powiesc.
Stuchajac po raz kolejny — zachwyt nie maleje, a uznanie dla kunsztu interpretacji rosnie. Swietna
artykulacja, przemyslany plan dynamiczny, znaczenie pauz , relacje planow- wszystko to nie budzi
najmniejszych zastrzezen. Interpretacja i realizacja wzorcowa.

Sonata Wiliama Albrighta powstala w 1984, jest wiec utworem skomponowanym
stosunkowo niedawno. Jej klasa jednak spowodowata, ze stat sie to niemal utwor obowiazkowy dla
wspotczesnych saksofonistow.



Pani Magdalena Du$ wnikliwie analizuje dzielo w opisie swojego nagrania- jej podejscie do
rozumienia formy, koncepcji kompozytorskich jest w petni profesjonalne. Analiza formalna dzieta nie
budzi zastrzezef , co jest w wypadku tej Sonaty osiagnieciem, gdyz forma tego utworu jest dosc
skomplikowana. Albright w okresie powstania tej sonaty taczyt wiele roznych, pozornie oddalonych i
kontrastujacych ze soba elementow. Wiasciwe odczytanie logiki ich zestawienia jest kluczem do
prawidlowej interpretacji dziela. Pani Magdalena Dus sprostata temu zadaniu. Zardwno nagranie, jak i
jego opis prezentuja wysoki poziom artystyczny, merytoryczny Doktorantki.

Ewentualne zastrzezenia interpretacyjne dotyczy¢ moga jedynie detali- np. w pierwszej czesel
Autorka pracy nie respektuje oznaczenia .pedale sempre” (t. 1), a pozniej ,senza pedale”(t. 16).
Zastosowanie oznaczen kompozytora moim zdaniem mogioby wprowadzi¢ ciekawszy efekt. W czesci
pierwszej, fragment .B” (t. 44) kompozytor sugeruje uzycie dynamiki piano-mezzo forte W partii
lewej reki, Pani magister uzywa tu mocniejszej dynamiki- powoduje to jednak ciekawy efekt rodzaju
kontrapunktu do partii saksofonu i partii prawej reki, ktore fakturalnie sa ze sobg bardziej zwiazane.
Artysci dodajg mate zwolnienie przed ostatnim , kadencyjnym fragmentem pierwszej czgsci sonaty-
dla narracji i utrzymania wysokiego stopnia napigcia zabieg ten wydaje sie nietrafiony.

Czes¢ druga Sonaty Albrighta jest wykonana starannie, dobrze oddany przez Artystow jest jej
styl. Ta czgs¢ ma najbardziej przejrzysta budowe, jest tez najmocniej zwiazana z tradycyjnymi
formami- jest to rodzaj chaconny W formie wariacji, przelamana niejako zdobyczami
kompozytorskimi XX wieku, m.in. atonalnoécia. Autorka dysertacji dobrze analizuje forme, zna
pochodzenie chaconny , jej charakter. W opisie moglaby rozszerzy¢ jeszcze analize utworu o
poszukiwania elementéw chaconny- forma bowiem tej czesci niejako zalezy od obecnosci lub braku
materiatu melodycznego chaconny. Autorka porusza to zagadnienie, ale go nie wyczerpuje.

Koda czesci jest wykonana przez Artystow wrecz zjawiskowo- uzyte kolory, przywolanie w
opisic i ksztaltowanie melodyki na wzor arii barokowej- jak najbardziej zasadne. Znane jest
porownanie tego fragmentu z Lamentem Dydony” Purcella, teoretycy okreslaja ten fragment . jako
_zlozenie do grobu”. Pigkno wizji obojga muzycznych partnerow nie jest niestety doprowadzone
bezblednie do korca tej czgsci. Dziwia niedokladnosci rytmiczne koncowego fragmentu 90-98, ktore
burza nieuchronnie nastepujace po sobie . kroki” tej XX-wiecznej chaconny.

Cze$é Il Scherzo ,Will o'the wisp”. Kolejna fantastyczna cze$¢ w wykonaniu Pani
Magdaleny Dus i znow- interpretacja niezwykle gleboko przemyslana, artystka stosuje $wietng
artykulacje, dostosowuje plan dynamiczny do partii saksofonu, pomimo gestego zapisu partii
fortepianu udaje jej sig utrzymac przejrzysto$é i wrazenie drgania tytulowych ,,blednych ogni”.

Cze$é IV to prawdziwy muzyczny fajerwerk - podsumowanie sonaty i niemalze przeglad wielu
z zastosowanych wczesniej pomystow, jazz, atonalnos$é, taniec, wirtuozeria. Pani magister Magdalena
Dus idzie przez utwor z impetem i pasja . faczac wszystkie te elementy w fascynujaca catosc.

Pani Magdalena Du$ w opisie swojego dzieta artystycznego, oprécz wnikliwej analizy
wykonawczej nagranych utworéw ukazuje muzyke kameralna jako zjawisko socjologiczno-
muzyczne, opisuje saksofon- jego specyfike i krotka historig tego instrumentu. Kazde z wykonanych
dziel jest przez Autorkg szeroko opisane. Doktorantka krotko rysuje sylwetki kompozytorow,
zajmujac si¢ tym, co najistotniejsze- samymi utworami i licznymi problemami, ktérych sposoby
rozwiazania opisuje. Koncepcja piyty i jej opis sa spojne, argumentacja celna, sposob myslenia o
interpretacji wzorowy.

Doktorantka jest artystkg o charyzmatycznej 0sobowosci- jej interpretacji stucha si¢ z wielkim
zainteresowaniem, opis dziela udowadnia ponadto, ze jest to artystka o wnikliwym umysle
badawczym, ktora stara si¢ doglebnie zrozumieé intencje kompozytora, by by¢ jeszcze lepszym
muzykiem.



Dorobek artystyczny

Dorobek artystyczny Pani Magdaleny Dus, mimo miodego wieku jest znaczacy. Doktorantka
jest zapraszana na liczne koncerty w kraju i zagranica, zaréwno jako kameralistka, jak i jako solistka
(szczegblnie w roku jubileuszu chopinowskiego Pania Magdaleng Dus wielokrotnie zapraszano na
solowe koncerty w kraju i zagranica).

Jej praca jako kameralistki koncentruje si¢ na literaturze instrumentow detych. Tu podziw
budza jej dokonania w wymagajacych wielkiego profesjonalizmu swoistych muzycznych maratonach
- jak np. w Europejskim Forum Klarnetowym, gdzie w ciagu 3. dni Pani Magdalena Dus zagrala 6
koncertéw z 6. czolowymi klarnecistami europejskimi, wykonujac za kazdym razem inny program;
czy dokonania Doktorantki jako pianisty ..konkursowego™ w Huelsta Woodwinds Competition w
Muenster. Pani Magdalena Dus jest laureatka niezliczonych nagréd dla wyrozniajacego sig pianisty —
kameralisty w konkursach instrumentow detych, a takze wykonawca partii fortepianu w plycie
..Malinconico” dla niemieckiej wytworni Classic Clip.

KONKLUZJA

Prace doktorskg Pani magister Magdaleny Du$ w postaci nagranej plyty i jej opisu, oceniam
bardzo wysoko. Jedna z wykonywanych sonat — niezwykle wymagajaca Sonata Denisova w moim
odczuciu moze uchodzi¢ za interpretacje wzorcowa. Doktorantka wnosi wigc niewatpliwie znaczacy
wklad w rozwoj dziedziny sztuk muzycznych spelniajac bez zastrzezen wymagania art. 3. Lt Jd
Ustawy z dnia 14.03. 2003 roku.

Prace doktorskq Pani magister Magdaleny Dus przyjmuje .
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