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Wybor partii Mefista w spektaklu Fausta Ch. Gounoda, jako osiggniecie
artystyczne nie jest przypadkowy, gdyz wigze sie z zagadnieniami, a wtasciwie
doswiadczeniami w mojej szeroko pojetej dziatalnoéci artystycznej, ktére omowie
W niniejszej pracy w kontekscie dydaktyki wokalnej. Dzieto to jest jedng z moich
ulubionych oper, a rola Mefista stawiajac bardzo wysokie wymagania wokalne
i aktorskie, dawata mi ogromng satysfakcjg wykonawczg. Muzyka operowa, a wtasciwie
sztuka operowa zafascynowata mnie od samego poczatku mojej edukacji wokalnej.
Pedagogiem moim byt Henryk tukaszek, bas w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Na Wydziale
Wokalnym w tamtych latach uczyli Spiewajacy w operze solisci. Pozwole sobie wymienic
te kilka nazwisk, ktére wywarty wptyw na pokolenie 6wczesnych miodych wokalistow:
sopran Antonina Kawecka, tenor Marian Kouba, tenor Stanistaw Romanski, baryton
Marian Kondella, bas Bogdan Ratajczak i baryton Albin Fechner, bedgcy wéwczas
dziekanem. Jako studenci, chodzac na przedstawienia, stuchalismy i podziwialismy
swoich pedagogéw, oddychajac réwnoczeénie magiczng atmosferg teatru. Fausta
nie byto wtedy w repertuarze, ale zafascynowato mnie bardzo przedstawienie Opowiesci
Hoffmanna, ktérego literackie #rédto odnajdziemy w dramacie Goethego. Analogia
czterech demonicznych postaci - Lindorfa, Coppeliusa, Doktora Miracle i Dapertutta -
do Mefista jest az nadto widoczna. Fascynacja tajemnicza i nadprzyrodzong sita
pobudzata mojg mtoda wyobraznie do tego stopnia, ze poszukiwatem w literaturze
i sztuce dowoddw na jej istnienie. W tym czasie tez udato mi sig zdobyc¢ ptyte Bernarda
tadysza z ariami operowymi, a wéréd nich Serenadg Mefista zakoriczong niesamowitym
»diabelskim $miechem”. Stuchatem wielokrotnie tego nagrania, prébujac nasladowac
mistrzowska interpretacje. Wigc kiedy w 1992 roku w Operze Slaskiej zaczglismy
realizacje Fausta, rado$¢ moja z udziatu w tym przedsigwzigciu mieszata sig z obawg,
czy podotam tak trudnej wokalnie i rozbudowanej aktorsko roli.

Gounod, ktéry ukonczyt swoje dzieto we wrzeéniu 1858, nie byt jedynym
kompozytorem, ktéry podjat prébe zaadoptowania dramatu Goethego na scene
operowa. W latach 1846-1868 uczynili to Hector Berlioz i Arrigo Boito, lecz efekty
ich pracy nie mozna nazwaé prawdziwymi sukcesami. Przez kolejne lata przy kazdej

premierze i wznowieniu kompozytorzy dokonywali zmian zaréwno w libretto,




jak i w muzyce. To dowod na to, jak trudno przekazac gtebokie, filozoficzne tresci
w konwencji dramatu muzycznego. Tekst spiewany podlega ograniczeniom
interpretacyjnym, zredukowanym do okreslonego czasu, tempa i rytmu, a mozliwosci
wykonawcze, zarowno aktorskie, jak i techniczne ( inscenizacyjne) sg zamkniete
w bardzo tradycyjnej, wrecz antycznej formie przestrzennej. Faust po prapremierze
w paryskim Theatre - Lyrique 19 marca 1859 roku réwniez ewoluowat jeszcze za zycia
kompozytora w odpowiedzi na Owczesne oczekiwania widowni oraz ambicjonalne
naciski realizatorow i $piewakow. Forme tekstow modwionych zastgpity recytatywy,
dotfaczano arie, skracano badz skreslano sceny i zamieniano ich kolejnos¢. W Niemczech,
w kraju Goethego, gdzie tragedia Fausta ma swoje zaszczytne miejsce nie tylko
w literaturze, ale w catej filozoficznej tresci tego dramatu, zmieniono tytut
na Margarethe w odpowiedzi na zbyt ptytkie, wrecz banalne podejscie do tematu
niesmiertelnosci duszy i zbawienia lub potepienia tytutowego bohatera. Piotr Kaminski
w swojej ksigzce Tysigc i jedna opera nie zachwyca sie dramaturgia tego dzieta,
krytykujac réowniez przemieszanie stylu opera-comique z grand opera.! Mimo tych
niedoskonatosci swieci ona tryumfy na wszystkich scenach swiata, by pod koniec
XX wieku w Paryzu przekroczy¢ liczbe 3000 przedstawien. Libretto umieszcza
tytufowego bohatera w drugim szeregu, wyciggajac na plan pierwszy Matgorzate,
gloryfikujac jej zbawienie. Nie jest czytelny dalszy los Fausta, a przeciez to on ,sprzedaje
dusze diabtu” za doczesne korzysci, bedac gtownym bohaterem catej intrygi. Zty duch
pozbawiony atrybutow metafizycznosci, kojarzy sie bardziej z eleganckim uwodzicielem.
Ale w czasie, w ktorym zaczatem przygotowania by zmierzy¢ sie z tym dzietem, nie
zagtebiatem sie w szczegoly interpretacyjne wynikajgce z filozoficznej natury poezji
Goethego. Nastgpito to dopiero w momencie zetknigcia sie z przemysleniami i pod
wplywem wizji doswiadczonego rezysera. Pierwsze spotkanie z Bogdanem
Hussakowskim uzmystowito mi, ze postac, ktéra wydawata sie bardzo jednoznaczna i
prosta do zagrania, wymaga zupetnie innego spojrzenia. Scenografia Waldemara
Zawodzinskiego pozbawiona elementdw realistycznych wsparta zostata inscenizacjg w

konwencji petnej umownosci. Catkowicie otwarta, czarna gtebia sceny i kulis pozwalata

1 p. Kaminski - Tysigc i jedna opera, t. 1, PWM SA. Krakéw



wytaniac sig ,z nicosci”. Poniewaz Opera $laska ma bardzo ograniczone mozliwosci
techniczne (brak zapadni i sceny obrotowej), pomyst ten rozwigzywat problem postaci
W pewnym sensie nierealistycznej. Zmiany scen odbywaty sie btyskawicznie poprzez
opuszczanie i podnoszenie elementdéw zamykajacych przestrzeri w konkretnej scenerii
- ogromna biblioteka w prologu, mur w scenie ogrodowej, witraz w kosciele czy portal
o ksztatcie czaszki w Nocy Walpurgi. Catosci dopetniajg czarne schody z podestami, ktére
tworzg wnetrze kosciota, wiezienia, zabudowan lub g6re w scenie baletowej. Wszystko
to sprawiato wrazenie ponadczasowe i ponad przestrzenne. Do tej koncepcji
nie pasowata oczywiscie posta¢ diabta z ludowej tradycji - z rogami i ogonem. Jedynym
atrybutem byta czarna peleryna, petniaca role zastony w finale mitosnego duetu Fausta
z Matgorzatg lub w momencie znikniecia, jak to ma miejsce w scenie z Marta. W trakcie
pracy z rezyserem zaczeta wytaniac sie postaé Mefista, jako drugie wcielenie Fausta,
toczace walke ze swoimi namietnosciami i staboéciami. Takie filozoficzne spojrzenie
na odwieczny problem walki dobra ze ztem, pojawiajacy sie w literaturze od wiekdw,
jest mi bardzo bliskie i nie trzeba byto do tej koncepcji mnie przekonywad. Dopetnieniem
catej postaci s dwa mate , diabetki” grane przez dzieci ze szkoty baletowej. Spetniaja one
role niewidzialnych pomocnikéw i bedac jakby przedtuzeniem moich rak, btyskawicznie
materializujg na scenie wszystkie rekwizyty. Choreograficznie ustawione i z naturalnym
wdzigkiem zagrane, nawet w tragicznych momentach dramatu nie budzg leku. Podobnie
zreszty jak i posta¢ Mefista kreowana przeze mnie, nie jest postacia demoniczng,
a elegancka i uwodzicielskg, momentami wrecz komiczng, majacg ukazaé jakby
w krzywym zwierciadle gorsza strone naszej osobowosci. Tak jak w zyciu, gdy dziatamy
pod wptywem impulsu badz emociji (czytaj pokusy) z reguty nie towarzyszy temu , won
siarki”, ale uczucie zadowolenia czy przyjemnosci. Rola aktorska wytaniajaca sie z tej
koncepcji jest uderzajaco realistyczna i wspofczesna. Dziata na nasza wyobraznie
prostymi srodkami, obrazujac cechy a wiaéciwie namigtnosci, jakim ulegamy. Dzieki
pomystowi rezysera zbudowania podestu za orkiestronem, wchodzitem w bezposredni
kontakt z widownia. Zwiekszato to wielokrotnie moc oddziatywania przekazu i dawato
mozliwo$¢ obserwacji reakcji widza. Jest to jeden z elementéw, moze i najwazniejszy,

ktéry daje poczucie spetnienia w realizowaniu sie, jako artysta-aktor.



ktéry daje poczucie spetnienia w realizowaniu sie, jako artysta-aktor. Ztamanie
konwencji ,scena - widownia” wciggato stuchaczy w akcje, rozgrywajaca sie bardziej
realnie, niz w klasycznej inscenizacji teatralnej. Takze chérowi przypadto w udziale
aktywne kreowanie wielowymiarowej przestrzeni diwiekowe;j. Scene w kosciele
i finatowa apoteoze spiewat on z gérnego balkonu na widowni, potegujac efekty
dramaturgii. Przegladajac dokonania rezysera Bogdana Hussakowskiego natrafitem
na ciekawy artykut opisujacy jego rozumienie teatru: ,Gdyby wziqc i pdzniejsze realizacje
Hussakowskiego w teatrze to zamknefyby sie one w refleksji tworcy nad kondycjq ludzkg"
- pisali Matgorzata Karbowiak i Henryk Pawlak. - ,Zaczeto sie to wszystko u Hiibnera,
ktory wrazliwy byt na to, co dawny tekst znaczy w kontekscie dnia dzisiejszego,
swiadomosci i wrazliwosci dzisiejszego widza. Znaczeniom trzeba nadaé forme i dlatego
Hussakowski szukat swego jezyka teatralnego w doswiadczeniach teatru absurdu, siegat
po Becketta, wtasnie dla jednosci tresci filozoficznych z awangardowosciq formy".?
Dodam jeszcze, ze w 1975 r. w Teatrze im. J. Kochanowskiego w Opolu zrealizowat
Tragiczne dzieje Doktora Fausta Ch. Marlowe’a. Mysle, ze temat ten inspirowat go
tworczo. Opisze jeszcze w kilku stowach scenografig. Sceny zbiorowe z chérem s3
barwne poprzez kostiumy i $wiatfo. Kontrastujg z nimi te odbywajace sie w pétmroku
(kosciot, wiezienie, Noc Walpurgii), gdzie zastosowano punktowe biate $wiatto.
Intermezzo baletowe to autentyczny sabat czarownic, wspaniale ustawiony przez Janine
Niesobska, gdzie Faust zostaje wciggniety w akcje przez pigkne, kuszace tarncem,
dziewczyny.

Praca nad strong muzyczng, ktérg objat Igor Lacanicz, doswiadczony dyrygent
i dtugoletni dyrektor Opery we Lwowie, zaowocowata dobrym, profesjonalnym
przygotowaniem wokalnym trudnej i miejscami forsownej partii. Dawato mi to pewien
komfort psychiczny podczas kreowania bardzo rozbudowanych zadan aktorskich.
Rowniez pomogto mi doswiadczenie zdobyte we wczesniej wykonywanych partiach,
takich jak Zaccaria (Nabucco), Dulcamara (Napdj mitosny), Baron Ochs (Kawaler z rézq3),

Silva (Ernani), czy Don Pasquale.

2 ,Scena” - 03.04.1992
* P. Kaminski - Tysigc i jedna opera - na str. 444 uzasadnia tak ttumaczony tytut



Z perspektywy czasu moge oceni¢, jak wiele w moja pozniejsza prace artystyczng

i dydaktyczng wniosto przygotowanie roli Mefista we wspotpracy z tak znakomitymi
realizatorami. Wymienie tylko te najwazniejsze elementy:

- umiejgtnosc utrzymania wysokiej tessitury

- prawidfowe technicznie $piewanie wysokich diwiekow

- szerokie operowanie barwa gtosu, jako forma emocjonalnego przekazu

- wnikliwa analiza tresci catego dramatu-utworu

- umiejgtne roztozenie sity i kontrola emoc;ji

- umiejgtnos¢ wypracowania kompromisu w zetknigciu wtasnej koncepgji wykonawczej

z dyrygentem i rezyserem

Postac, w ktdra wcielitem sie 20 razy, co w moich statystykach jest niewielkg
liczbg, wywarta znaczacy wptyw na zrozumienie, czym jest synkretyzm
w teatrze operowym, gdzie jest granica wiasnej interpretacji dramatu, jak zroznicowac
srodki wyrazu, aby byly odebrane przez widza zgodnie z koncepcjg rezysera,
a rownoczesdnie dawaty swobode wykonawczg. Ten proces tworzenia emocjonalnego
przekazu, w ktérym diwieki i gra aktorska jest kreatywnym tacznikiem miedzy
kompozytorem a odbiorca, daje wielkie mozliwoéci wywierania wptywu na stuchaczy,

a nam odtworcom mozliwos¢ samorealizacji.

5. Oméwienie pozostatych osiggnie¢ artystycznych.

Zanim przedstawie mojg dziatalnos¢ i osiggniecia artystyczne, opisze krétko,
jak doszfo do tego, ze zostatem $piewakiem. Kontakt z muzyka rozpoczatem w domu
we wczesnym dzieciristwie, stuchajac mojego ojca grajacego na skrzypcach oraz mame
spiewajaca i wtdrujaca sobie na gitarze. Edukacja w szkole muzycznej byta wyborem
moich rodzicéw. Skrzypce, jak kazdy instrument, wymagaja systematycznego ¢wiczenia
i duzej cierpliwosci, a ja bedac dzieckiem bardzo »Zywym”, wolatem grac¢ w pitke. Bytem
tez bardzo niesmiaty i kazdy egzamin, czy popis przed widownig byt wielkim stresem

( w dalszej czesci opisze, jak pracowatem nad swojg psychikg). Nie marzytem, aby zosta¢




wirtuozem, tak wiec Paristwowa Podstawowa Szkota Muzyczna im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu byta dla mnie uciazliwa i nie zostawita w mej pamieci zbyt
mitego wspomnienia. Instrument tez nie zachecit do kontynuowania edukacji
muzycznej, jednak wywart znaczacy wptyw na moja kariere wokalng. Podstawy
muzyczne i gra na skrzypcach pomogly mi w instrumentalnym postrzeganiu gtosu,
co przetozyto sie na swiadomg intonacje, prowadzenie frazy czy biegtos¢ techniczna.
I tak wraz z ukoriczeniem PPSM zamknatem pierwszy etap mojego artystycznego zycia.
W czasie nauki w technikum rozpoczeta sie moja przygoda z muzykg rozrywkowa.
Zaczatem grac na gitarze i Spiewaé w zespotach, ktére w tamtych latach nazywano
~big-beatowe”. Bedac jednak gitarowym samoukiem nie mogtem zaspokoi¢ w petni
swoich ambicji. Wtedy zrodzit si¢ pomyst uzupetnienia edukacji muzycznej.
Zrezygnowatem ze studiéw w Akademii Rolniczej i przygotowatem sie do egzamindw
na Wydziat Wokalny w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Pierwszych lekcji emisji gtosu
udzielita mi prof. Jadwiga Gateska-Tritt. Do dzi¢ pamigtam jej uwagi na temat techniki
$piewu - bliskiej pozycji, niskiego oddechu, dykcji. Zdajac pozytywnie egzaminy zostatem
studentem wokalistyki i rozpoczatem nauke w klasie Henryka tukaszka. Od samego
poczatku poczutem, ze to nowe wyzwanie - $piew - bedzie moim powotaniem.

| tak muzyka, ktora byta utrapieniem w dziecinstwie i hobby w wieku mtodziefczym,
przerodzita sie w czasie studiow w pasje i prawdziwg mitos¢ trwajaca

do dzis. Uczelnie poznanska ukoriczytem w 1980 r. uzyskujac dyplom z wyrdznieniem.

Nie sposob opisa¢ wszystkie przedstawienia i koncerty ze wzgledu na ich duza
liczbe, ale wymienie tylko te, ktére odegraly znaczaca role w mojej karierze i wplynety
na moj rozwoj artystyczny. Przytocze tylko kilka liczb, gdyz szczegotowe zestawienie
znajduje si¢ w statystykach na koricu mojej pracy. Zaspiewatem ogdtem 2015 spektakli
operowych i operetkowych, 224 koncerty z orkiestra oraz 367 koncertéw kameralnych
z fortepianem. Pozostate 1028 to wszelkiego rodzaju koncerty i audycje szkolne oraz
edukacyjne. Bratem udziat, kreujac postacie w 39 premierach i 10 wznowieniach.

Ogotem do 2015 roku to 3634 wszelkiego rodzaju wystepy przed publicznoscia.



Do znaczgcych i najbardziej ulubionych rél zaliczam:

G. Verdi - Nabucco - Zaccaria 424
= Ernani - Silva 10
- Rigoletto - Sparafucile 83
= Monterone 37
- Trubadur - Ferrando 13
- Aida - Faraon 77
G. Donizetti - Napaj mitosny - Dulcamara 48
- Don Pasquale - Don Pasquale 7
V. Bellini - Lunatyczka - Hrabia Rudolf 12
Ch. Gounod - Faust - Mefisto 20
G. Rossini - Cyrulik sewilski - Don Basilio 85
W.A. Mozart - Czarodziejski flet -  Sarastro 27
- Cosi fan tutte - Alfonso 8
% Don Giovanni - Komandor 10
P. Czajkowski - Eugeniusz Oniegin - Gremin 2
G. Puccini - Cyganeria - Colline 51
A. Ponchielli - Gioconda - Alvise 10
S. Moniuszko - Straszny dwor - Zbigniew 102
- Skotuba 30
- Halka - Stolnik 146
- Dziemba 25
R. Wagner - Tannhduser - Hermann 9
M. Musorgski - Borys Godunow - Pimen 151
R. Strauss - Kawaler z rozq - Baron Ochs 12
R. Leoncavallo- Pajace - Tonio+Prolog 14

G.Pergolesi / D.Cimarosa - {La serva padrona + Il maestro di capella}

- Uberto / Maestro 33




Oprécz St. Moniuszki wymienig jeszcze opery kompozytoréw polskich, w ktérych
wystapitem w premierach: F. Nowowiejski - Quo vadis (Neron), R. Statkowski - Maria

(Wojewoda), I. Paderewski - Manru (Jagu), K. Kurpifiski - Zamek na Czorsztynie (Nikita)

Pierwsze kroki na scenie operowej to udziat, jako Colline w studenckim
przedstawieniu Cyganerii G. Pucciniego. W 1978 roku bedgc jeszcze studentem zostatem
solist3 Teatru Wielkiego w Poznaniu. Préby do premiery Cdrki putku
G. Donizettiego w roli Kaprala, staly sie lekcjg pracy w tym zawodzie. Wymagajacymi
nauczycielami byli rezyser Olga Lipiriska i choreograf Henryk Konwinski, z ktérymi
spotykatem sig przy nastgpnych realizacjach. Ich uwagi daty mi podstawy scenicznej
edukacji, zrozumienia zaleznosci i wspotpracy pomiedzy solista a zespotami orkiestry,
chéru i baletu. Pierwszy Ogolnopolski Konkurs Wokalistyki Operowej im. A. Didura
w Bytomiu, ktérego zostatem laureatem, zaowocowat propozycja angazu w Operze
Slaskiej. Owczesny dyrektor Napoleon Siess roztoczyt przede mna wizje pracy w teatrze
mtodych i ambitnych artystéw. | tak prawie cata swoja kariere zwigzany bytem z teatrem
w Bytomiu. Z perspektywy czasu widze, ze byfa to dobra decyzja, bo tu od poczatku
Spiewatem duze role, na ktére w Poznaniu musiatbym dtugo czekaé. A wiec znéw Colline
w Cyganerii, ktérym zadebiutowatem na tutejszej scenie oraz Ferrando (Trubadur), jako
pierwsza bytomska premiera. W wieku niespetna 30 lat, w odstepie kilku miesiecy,
zaspiewatem dwie znaczace w moim artystycznym Zzyciu partie - Dulcamare w Napoju
mitosnym i Zaccaria w Nabucco. Obie zakoriczone znaczacym sukcesem i $wietnymi
recenzjami daty mi zupetnie rézne doswiadczenie sceniczne i wokalne. Pierwsza przy
wydatnej pomocy rezysera Mieczystawa Daszewskiego pozwolita mi pozby¢ sie oporéw
zwigzanych z charakterystycznosciag czy wrecz smiesznoscig postaci. Rownoczesna
koncentracja na humorystycznym tekscie oraz duzej iloéci zadan aktorskich pozwolita
opanowac treme, zmusita do lekkiego i bliskiego operowania gtosem, co w efekcie dato
wigkszg wyrazistos¢ przekazu tresci. To wspaniate uczucie bawi¢ widownie, bawiac sie
przy tym samemu. Od tego momentu polubitem role komiczne.

Partia Zachariasza to mozolna praca nad strong wokalna pod bardzo wymagajaca
reka dyrektora Napoleona Siessa. Pamigtam jego uwagi dotyczace precyzyjnego

odczytania nut, prowadzenia frazy, estetyki diwigku, legata, stowem wszystkiego tego,



co zawiera pojecie bel canto. Byt perfekcjonistg i mimo ogromnego wysitku czy wrecz
napigcia, praca z nim dawata szczegolng satysfakcje i rozwijata artystycznie.
Rezyser Lech Hellwig-Gorzynski potrafit z biblijnej historii stworzy¢ wspaniaty,
autentyczny dramat, w ktérym emocje przekazywane sg poprzez muzyke. Caty spektakl
bardzo statyczny, realizowany byt w konwencji stop-klatki podczas arii i posuwania akcji
w okreslonych fragmentach opery. Nie rozpraszato to widza, a rownoczesnie dawato
sSpiewakowi mozliwosc petnej koncentracji na przekazie wokalnym. Prapremiera Polska
Nabucca (28 maja 1983) w Bytomiu okazata sie sukcesem zaréwno catego teatru,
jak i moim osobistym, a rola Zachariasza, ktora zaspiewatem 424 razy, okazata sie
najwiekszym moim osiggnigciem w dziedzinie sztuki operowej. Podczas tournée z Opera
Slaska wykonatem ja w Niemczech, Austrii, Szwajcarii, Holandii, Belgii, Luksemburgu,
Wioszech, Danii, Szwecji, Czechach i Ukrainie. We Francji bytem z tédzkim Teatrem
Wielkim, a w Portugalii kilkakrotnie $piewatem z tamtejszym chérem i zespotem
Orquestra do Norte. W sumie zagranicg 247 razy.

Najbardziej prestizowe miejsca to Filharmonia w Monachium (6-krotnie), Berlin
(12-krotnie), Kopenhaga, Amsterdam, Bruksela, Berno i dziesigtki duzych miast Europy
Zachodniej. Sprawdzianem mojej kondycji wokalnej byto tournée, podczas ktérego
w 16 dni wykonatem 15 razy partig Zachariasza w 15 miastach na terenie catych Niemiec,
pokonujac setki kilometrow na dobe.

Najwieksz3 i najtrudniejsza realizacja byta rola Barona Ochsa w Kawalerze z rézq
Richarda Straussa. Propozycja, ktérg otrzymatem z Teatru Wielkiego w todzi, byta
bardzo kuszaca na 6wczesne czasy, gdyz po premierze planowane byto tournée
do Niemiec, Belgii, Holandii, Austrii i Szwajcarii. Przyjmujac j3 nie zdawatem sobie
sprawy ze stopnia trudnosci, na jakie natrafie. Przede wszystkim krotki, bo niespetna
trzymiesigczny termin do opanowania muzyki i tekstu. Poniewaz dotgczytem do zespotu,
ktéry przygotowywat to juz od pdét roku, pomigedzy orkiestrowymi i scenicznymi
odbywatem dodatkowe préby rezyserskie, konsultacjie wymowy z wiederiskg aktorka,
korepetycje z pianista, a w chwilach wolnych i we énie ze stuchawkami na uszach
stuchatem nagrania Der Rosenkavaliera. Rezyserem byt Alexander Kraft z Niemiec,

a dyrygowat Andrzej Straszynski. Byt to najbardziej szalony artystycznie okres w moim
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zyciu. Jednak trud sie optacit, bo po zaspiewanej premierze (18.03.1989), miatem
mozliwos¢ zaprezentowania sie w zagranicznych prestizowych salach, m.in. Stadttheater
w Furth, Graf-Zeppelin-Haus w Friedrichshafen, 3 razy w Theater am Stadtgarten w

Winterthur oraz Festspielhaus w Bregenz, w ramach festiwalu muzyki Richarda Straussa.

Bardzo ciekawy byt eksperyment zagrania dwéch dziet wioskich kompozytoréw
XVIIl wieku, G.B. Pergolesiego La serva padrona i D. Cimarosy Il maestro di cappella
pod wspélnym tytutem I maestro finito. Pomyst ten realizowany przez éwczesnego
dyrektora Opery Slaskiej, Jerzego Salwarowskiego i poczatkujacego rezysera Roberta
Skolmowskiego, okazat sie niezwykle udany dzieki koncepcji potaczenia muzyki dawnej
z rezyserig rodem z komedii gagowej kina niemego. Przedsigwziecie byto niezwykle
trudne do wykonania, gdyz precyzyjne, techniczne $piewanie trzeba byto natozy¢
na fizycznie cigzkie i meczace dziatania aktorskie. Tekst polski doé¢ swobodnie
ttumaczony mieszat si¢ fragmentami z wioskim oryginatem, a dodatkowym
utrudnieniem byto usytuowanie orkiestry i dyrygenta za naszymi plecami na scenie.
Muzycy przemieszczali sie w trakcie grania, a Uberto-Dyrygent, $piewajac, wchodzit
na widownig miedzy publicznosé. Przedstawienie zostato bardzo dobrze odebrane,
zwiaszcza przez dzieci i miodziez, ktore $wietnie sig na nim bawity.

Wymienie jeszcze pierwsze w historii tournée zespotu operowego z Polski w USA
i Kanadzie (1986r). Opera Slaska pod dyrekcja Napoleona Siessa zaprezentowata 10 razy
Halke St. Moniuszki w rezyserii Marii Fottyn w takich metropoliach, jak: Toronto, Buffalo,
Cleveland, Detroit, Milwaukee, Chicago. Tournée zostato powtdrzone w 1988 roku,
a niezyjacego N. Siessa zastapit Antoni Wicherek. W obu wyjazdach wystgpitem w roli
Dziemby.

W 1990 roku otrzymatem Propozycje podjecia pracy w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach na Wydziale Wokalno-Aktorskim. Roéwnoczesnie
z dydaktyka wokalng prowadzitem intensywng dziatalnoé¢ artystyczng. Czeste wyjazdy
zagraniczne opdzniaty otwarcie przewodu kwalifikacyjnego I-stopnia, ktory ostatecznie
zrealizowatem w 2003 roku. Okres po uzyskaniu tytutu doktora nadal cechuje duza
aktywnos¢ w dziedzinie operowej, zwfaszcza za granica. Byly to tournée

Z przedstawieniami plenerowymi (w okresie letnim) jak i w prestizowych salach
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teatralnych i koncertowych. Z Operg Slaska zaspiewatem w Niemczech, Holandii, Belgii,
Luksemburgu, Szwajcarii, Czechach, Danii, Szwecji nastgpujace role (w nawiasie ilo$¢):
Zaccaria (142) i Arcykaptan (74) w Nabucco, Faraon (46) w Aidzie oraz Sparafucile (3)
W Rigoletto.
W 2006 roku w Coimbrze, w Portugalii wziatem udziat w miedzynarodowej realizacji
Don Giovanniego W.A. Mozarta, kreujac posta¢ Komandora.

W sumie byto to 266 spektakli.
W Operze Slaskiefj w tym okresie wystgpitem w nastepujacych premierach

i wznowieniach:

® Faraon - Aida - G. Verdi 2003 rok
* Pimen - Borys Godunow - M. Musorgski 2004 rok
* Mefisto - Faust - Ch. Gounod 2004 rok
* Pritschitsch - Wesofa wddéwka - F. Lehar 2005 rok
* Stolnik - Halka - St. Moniuszko 2005 rok
* Tonio+prolog - Pajace- R. Leoncavallo 2005 rok
® Zuniga - Carmen - G. Bizet 2006 rok
® Zaccaria - Nabucco- G. Verdi 2007 rok (nowa wersja )
* Jagu - Manru - I. Paderewski 2009 rok

* Zastuzony Artysta - Piekna Helena i inne - adaptacja komediowa
Pieknej Heleny ). Offenbacha 2010 rok

* Don Basilio - Cyrulik sewilski - G. Rossini 2012 rok
Szczegotowa lista wszystkich wykonanych partii pierwszo- i drugoplanowych znajduje
sie¢ w dokumentacji dorobku artystycznego.

W latach 2010 - 2012 petnitem funkcje zastepcy dyrektora Opery Slaskiej
prowadzac nadal aktywng solistyczng dziatalnoé¢ wokalng. W 2014 roku w roli
Don Basilia w Cyruliku sewilskim obchodzitem jubileusz 35-lecia pracy artystycznej.
Znana aria O plotce z tej opery znalazta sie na plycie CD pt. Hity operowe i operetkowe,
w ktorej nagraniu wzigtem udziat z towarzyszeniem orkiestry Opery Slaskiej pod dyrekcja
K. Dziewieckiego. Producentem byt Warner Music Poland - grudzien 2012 .

Dotaczam jg do mojej ptyty CD z nagranymi fragmentami opery Fausta.
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W catej mojej karierze wokalnej $piewatem gtéwnie repertuar basso cantante,
w ktorym czutem sie najlepiej. Zawsze miatem w pamigci stowa mojego pedagoga
Henryka tukaszka, aby bra¢ role na miare swoich mozliwoéci. To realizowatem, cho¢
zdarzaty sie ambicjonalne pokusy, badz propozycje partii nie na moj gtos. Takg tez rade
udzielam moim studentom, gdyz instrument, ktorego uzywamy jest jeden,
niewymienialny i jesli chcemy pracowa¢ w zawodzie $piewaka, musi nam stuzy¢ do korica
kariery.

Rownolegle z bardzo szeroka aktywnoscig sceniczng, prowadzitem dziatalnoéé
estradowg. O réznorodnosci repertuarowej Swiadczy zestawienie wykonywanych
kompozycji ujete w tabeli z catym dorobkiem artystycznym. Muzyka dawna
kompozytoréw polskich, takich jak 1. Zielenski, M. Mielczewski, G.G. Gorczycki
i wspotczesnych, jak A. Konowalski, R. Palester, J. Swider, spina niby klamrg utwory
najbardziej znanych i najczesciej wykonywanych dziet oratoryjno-kantatowych
repertuaru zagranicznego. Do moich ulubionych naleza:

* J.S. Bach - Pasja wg sw. Mateusza

- Oratorium na Boze Narodzenie

- Magnificat
* G.F. Haendel - Mesjasz
* W.A. Mozart - Requiem

* |. van Beethoven

IX Symfonia d-moll
¢ G. Verdi - Requiem

e A, Dvorak - Te Deumn

Satysfakcja z wykonywania muzyki oratoryjno-kantatowej to tylko jeden
z elementéw motywujacych mnie do aktywnosci w tej dziedzinie sztuki. Bedac jeszcze
studentem zauwazytem, jak wiele pracy trzeba wlozy¢ w opanowanie tego rodzaju
utworéw. Skupienie catej uwagi stuchacza tylko na Spiewie wymaga od nas perfekgji
technicznej. Przygotowujac tego typu dzieta, ¢wiczytem biegtos¢, technike oddechu,
lekkos¢ w wysokim rejestrze gtosu przy kazdej dynamice. Wszystko to umozliwiato mi
samokontrole wokalng, co przy mojej duzej aktywnosci operowej i Spiewaniu

potaczonym z kreacja dramaturgiczng, czesto bardzo emocjonalng, byto bardzo waznym
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elementem higieny glosu. Zamitowanie do tego rodzaju muzyki odkrytem w czasie
studiéw, kiedy dwukrotnie bratem udziat w Kursie Interpretacji Muzyki Oratoryjno-
Kantatowej przy festiwalu Wratislavia Cantans. Tam zetknatem sie i cwiczytem
pod okiem profesora E. Sasiadka, organizatora tej imprezy, oraz niemieckiej $piewaczki
i pedagoga Adele Stolte. Zwtaszcza ta druga osoba, poswiecajac mi duzo swojego
prywatnego czasu, odkryta moje mozliwosci i data wiele cennych wskazéwek. Totez
po ukoriczeniu uczelni z ogromna radoscia przyjatem propozycje wspdlnego wystepu
w Pasji wg sw. Mateusza J.S. Bacha w partii Jezusa. Trzy koncerty w Filharmonii
Poznanskiej przy petnej sali poprowadzit profesor Stefan Stuligrosz. Byto to dla mnie
ogromne przezycie.

Obecnie uczac moich studentéw przekazuje im te wiedze i moje doswiadczenie,

wigczajgc obowiagzkowo ten gatunek muzyki w ich repertuar.

Z posrod 224 koncertéw z orkiestra chciatbym wymienic te, ktére najbardziej
utkwity w mej pamieci:
- Weihnachtsoratorium J.S. Bacha w Duisburgu i Oberhausen z niemieckimi muzykami
i chérem Poznariskich Stowikow pod dyrekcja S. Stuligrosza
- Dzwony S. Rachmaninowa z zespotami Filharmonii Slaskiej, dyr. J. Salwarowski
- Requiem W.A. Mozarta w Saint Maximin (Francja) z zespotami Filharmonii tddzkiej
- Requiem G. Verdiego w Saint Maximin i Tuluzie, z zesp. Filh. tédzkiej, dyr. I. Stupel
- Pasja wg sw. Jana ).S. Bacha w katedrze w Oliwie z orkiestra Filharmonii Battyckiej
i z tow. instrumentéw barokowych, dyr. J. Szyrocki
- Stworzenie Swiata J. Haydna z zespotami Filharmonii todzkiej, dyr. J. Katlewicz
- Eliasz F. Mendelssohna-Bartholdy z Filharmonia Zielonogérska, dyr. R. Tiersch
- Te Deum A. Dworaka z zespotami Filharmonii Slaskiej, dyr. T. Wojciechowski
- Mesjasz G.F. Haendla z zespotami Filharmonii Slgskiej, dyr. J.W. Hawel
- IX Symfonia L.van Beethovena z Migdzynarodowa Ork. Symfoniczng
i chérem A.M. w Katowicach, dyr. Ch. Wyneken

- Requiem G. Verdiego z zespotami Filharmonii Slaskiej, dyr. M.J. Btaszczyk

Moja dziatalnos¢ estradowa to takze koncerty kameralne z bardzo réoznorodnym

repertuarem. Znaczacy rolg odgrywaty bliskie mojej estetyce piesni kompozytoréw
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stowianskich. Zwtaszcza utwory Piotra Czajkowskiego i Sergiusza Rachmaninowa,
w ktérych emocjonalnoéé poteguje bardzo rozbudowana partia fortepianu. Z polskich
kompozytoréw mistrzem w malowaniu ~obrazéw diwiekowych” jest dla mnie
Mieczystaw Karfowicz. Interpretacja jego piesni wymaga nie tylko finezji i elastycznoéci
W prowadzeniu gtosu, ale i umiejetnosci Spiewania w dynamice piano w catej szerokosci
skali. Dlatego tez jest to obowigzkowy repertuar w mojej pracy ze studentami.

Wiele radosci i satysfakgji artystycznej dato mi wykonywanie muzyki Negro spirituals,
zaréwno w wersji z fortepianem jakiz big-bandem prof. Andrzeja Zubka. W repertuarze
posiadam kilkanascie utworéw, z ktorych kilka nagratem archiwalnie dla Polskiego Radia
w Poznaniu i Katowicach.

Niezaleznie od dydaktyki akademickiej, znaczacy role w mojej dziatalnosci
zajmowata praca popularyzatorska i edukacyjna z mtodzieza. Juz w okresie studiow
wspotpracowatem z dziewczecym zespotem wokalnym Schola cantorum zatozonym
przez prof. Jadwige Gatesky - Tritt. Bedac instruktorem prowadzitem indywidualng
emisje gtosu. Nastepnie nawigzatem wspotprace z chérem akademickim Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, z ktorym wystepowatem jako solista podczas licznych
tournée w krajach Europy oraz USA i Kanady. Réwnolegle prowadzitem zajecia
indywidualne i grupowe uczac prawidtowej techniki $piewu. W tym okresie zespot
zdobywat liczne laury na konkursach choralnych w Polsce i zagranicg. Jako poczatkujgcy
Spiewak bratem aktywny udziat w programie edukacyjnym pod nazwaq Pro Sinfonika przy
Filharmonii Poznanskiej, a w poZniejszych latach wspotpracowatem z Krajowym Biurem
Koncertowym, Agencja Artystyczng Silesia i Filharmonig Slaskg z cyklu Mftoda
Filharmonia. W Operze Slgskiej podobnym projektem byty Lekcje Teatralne, ktére
rowniez prowadzitem. Waznym elementem tego rodzaju imprez byly spotkania
i rozmowy po zakoriczeniu czesci artystycznej. Mtfodzi stuchacze zadawali pytania,
wyrazali swoje opinie, a ich autentyczne zainteresowanie czy wrecz fascynacja miata
swoje odzwierciedlenie w pisanych do mnie podziekowaniach i gratulacjach.
Wspaniatym przezyciem byty koncerty z amatorska orkiestrg Symphonia Rusticana
z Naczestawic, prowadzong przez ksiedza lerzego Kowolika. Wspélne wystepy

z zawodowymi i znanymi artystami to wielka motywacja dla tej grupy dzieci i mtodziezy,
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ktéra zamiast gry na komputerze, wybrata mozolne ¢wiczenie na instrumencie.

Ten rodzaj dziatalnoséci byt na poczatku mojej kariery elementem tzw. ospiewania
repertuaru i pracy nad wtasng psychika. Poniewaz jak wczesniej wspomniatem bytem
z natury bardzo niesmiaty, sam fakt wyjscia na estrade przed publicznoscia faczyt sie
z ogromnym stresem. Opanowanie tremy bylo niezbedne do wykonywania tego
zawodu. Moja akompaniatorka data mi cenng radeg - z trema nie nalezy walczyc,
ale trzeba sie do niej przyzwyczai¢. Pofaczenie ¢wiczeri oddechowych i relaksacyjnych
z umiejetnoscia koncentracji na wykonywanym utworze oraz duzej liczby koncertow
zwtaszcza przed dzieémi i miodzieza, dato oczekiwane rezultaty. W zyciu artysty
épiewaka, w ktérym wszelkie trudnosci i problemy zaréwno egzystencjalne,
jak i emocjonalne maja wptyw na nasz aparat wykonawczy, swiadomosc przejecia
kontroli nad wtasng staboscia daje ogromne wsparcie psychiczne, tak potrzebne
w wykonywaniu tego zawodu. To do$wiadczenie wykorzystuje, jako jeden z elementow
w procesie edukacji.

Na koniec chce przedstawi¢ swoje przemyslenia, bedace wynikiem wieloletniej
pracy scenicznej i estradowej, ktére znajduja zastosowanie w dydaktyce wokalnej.
Podejme réwniez prébe odpowiedzi na nurtujgce mnie pytania o sens i motywy bycia
artysta $piewakiem, w czasach tak doskonatych technologii zapisu i odtwarzania muzyki.
Jak uzasadni¢ mozolna i diugoletnia prace nad swoim gftosem, gdy za pomoca
syntezatordw i techniki cyfrowej mozna ,stworzy¢” doskonate nagrania. Rozmawiajac
z mtodymi ludzmi, ktérych przygotowuje do tego zawodu i obserwujac ich rozwéj, widze
role i znaczenie autorytetu, ktérym dla nich jestem. Moje doswiadczenie sceniczne
to ponad 2000 przedstawien i 1600 réznego rodzaju koncertow. To przektada sig
na umiejetnos¢ radzenia sobie z wtasnymi stabosciami, niedyspozycjami czy czasem
wrecz z choroba, odnajdywania sie w skrajnie roznej akustyce, warunkach
klimatycznych, innych strefach czasowych, utrzymania statej dyspozycyjnosci i kondycji
psychofizycznej. Ucze ich nie tylko tzw. techniki oddechu i emisji gtosu,
ale i $wiadomosci wokalnej, aby radzili sobie w kazdych nawet niesprzyjajacych
warunkach. Zastanawiamy sie tez wspdlnie, co znaczg takie pojecia, jak sukces

artystyczny, kariera, popularnos¢. W dzisiejszym swiecie, w ktorym role autorytetow
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probuja odgrywa¢ media promujace sensacjg, szybki zysk i poklask tzw. szerokiego
odbiorcy, bardzo wazne stajj sie odpowiedzi na pytania; co to jest artyzm, czy kariera
nie blokuje osobistego rozwoju, czy sukces mozna mierzy¢ wysokoscig honorariow
lub iloscig wpiséw w sieci. Te rozmowy s3 dla nas wazne, gdyz ujawniajg powody
podjecia decyzji o wyborze tak trudnej profesji. Maja one wptyw na indywidualny sposéb

motywacji kazdego adepta sztuki.

Spiew jest ta dziedzing, ktéra poprzez dazenie do perfekcji wykonawczej zmusza
nas do ciagtej pracy nad sobj i to nie tylko w aspekcie zawodowym. Stowo ,,zmusza”
nalezy rozumiec, jako dobrowolne, dajace ogromng satysfakcje i rados¢ wypetniania
swojego powotania, bedgcego wewngtrznym imperatywem odczuwanym intuicyjnie.
Spiew rozumiany, jako sztuka wokalno-aktorska uczy nas pokory, wymaga
samodyscypliny i ciggtego poszukiwania nowych drég zwigzanych z odtwdérstwem.
Réwnoczesnie bedac zawodem, stawia przed nami konkretne zadania w konkretnym
czasie. Umiejgtnos¢ znalezienia sie w tej roli, rozumiana zazwyczaj, jako osiggniecie
sukcesu to suma wielu czasem sprzecznych z soba elementéw - podejmowanych decyzji
i dziatan. Przygotowane wczeéniej dzieto muzyczne w trakcie procesu wykonawczego
zawsze podlega ewolucji, dojrzewa i nigdy nie bedzie tak samo zaspiewane i zagrane,
Zmianie ulegaja przeciez nie tylko czynniki zewngtrzne ( sale, sceny, stuchacze,
wspotpartnerzy), ale i my sami wraz z naszymi przezyciami, wrazliwoscig kreujemy nasz
rozwoj artystyczny i osobisty. Podobnie jest w dziafalnosci pedagogicznej, gdzie
wzajemne emocjonalne relacje nauczyciel - uczen wzbogacaja nas i wplywajg na rozwdj

naszej $wiadomosci wokalne;j.
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