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Wydzial Edukacji Muzycznej

Recenzja

rozprawy doktorskiej mgra Bartosza Zygmunta sporzadzona w zwiazku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie dyrygentura wszczetym przez
Rad¢ Wydzialu Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach w dn. 25 stycznia 2018 roku.

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wydzial Kompozycji.
Interpretacji, Edukacji i Jazzu, pismo z dn. 31 stycznia 2019 r. podpisane przez Dziekana w/w
wydzialu—dra hab. Jarostawa Mamczarskiego, prof. AM. Przewod doktorski prowadzony na
podstawie ustawy z dn. 14 marca 2003 r. (t.j. Dz.U. 2016, poz. 882 z p6zn. zm.)

Podstawowe dane o doktorancie

Mgr Bartosz Zygmunt (ur. 19 lipca 1979 r. w Siemianowicach Slaskich) po zdaniu
matury w roku 1998 wstapil do Wyzszego Slaskiego Seminarium Duchownego
w Katowicach. W czasie studidéw $piewal w chorze seminaryjnym, prowadzil schole
studenckg oraz gral na organach. Poza tym czynnie uczestniczyl w pracy teatru
.Scaena Apicatd’prowadzonego przez aktora Teatru Wyspianskiego—p. Romana Michalskiego.

W roku 2004 otrzymal tytut maglstra teologii na Wydziale Teologicznym
Uniwersytetu Slaskiego oraz przyjat swiecenia kaplanskie z rak ks. abpa Damiana Zimonia.

W roku 2005 rozpoczal Podyplomowe Studia Teologii Pastoralnej na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego, ktore ukonczyt w roku 2007.

Od roku 2005 pelni funkcj¢ moderatora Diecezjalnej Diakonii Muzycznej Ruchu
Swiatto-Zycie w Katowicach, co wigze si¢ z prowadzeniem formacji lideréw muzycznych
wszystkich parafii diecezji katowickiej, w tym posredmo rowniez organistow i dyrygentow.

Kazdego roku podejmuje si¢ produkcji i nagran CD, ktore sg propozycjg piesni
liturgicznych wykonywanych w calej Polsce podczas rekolekeji wakacyjnych Ruchu Swiatio-
Zycie oraz podczas uroczystosci w ciagu roku liturgicznego—jak Triduum Paschalne. Poprzez
kolportaz trafiaja one do parafii w calej Polsce.

Do medialnych osiggni¢¢ doktoranta mozna zaliczy¢ nagranie i wydanie plyty
Triduum Paschalne we wspolpracy z Wydzialem Rezyserii Dzwieku, ktdrego to nagrania
Jeston pomystodawca, producentem oraz w czeéei wykonawceg (Spiewa w chorze oraz solo).
Plyta ukazala si¢ 1 kwietnia 2007 r. w nakladzie 218 tysigcy egz. — zostala dolaczona do
ogoélnopolskiego wydania.Goscia Niedzielnegd”W roku 2011 tygodnik.Gos¢ Niedzielny’ zlecil




zlecit doktorantowi przygotowanie nagran dwoch ptyt CD — z wykonaniem ,,Akatystu” oraz
tradycyjnych ,,Godzinek ku czci NMP”.

W roku 2009 byt odpowiedzialny za przygotowanie muzycznej strony Ogolnopolskic;
Pielgrzymki Ruchow i Stowarzyszen Katolickich do Warszawy, ktora odbyla sie 6 VI z okazji
30-lecia pierwszej pielgrzymki Jana Pawla I do Polski. Wiazato si¢ to ze wspolpraca
z ,,Chorem Centrum Mysli Jana Pawta I w Warszawie oraz instrumentalistami Filharmonii
Narodowej.

W 2009 roku rozpoczat studia licencjackie w Akademii Muzycznej w Katowicach im.
Karola Szymanowskiego na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, na
specjalnosci  Edukacja muzyczna, prowadzenie zespotlow wokalnych i wokalno-
instrumentalnych oraz przedmioty teoretyczno-muzyczne.

Jeszcze podezas studiow w AM w Katowicach podjal prace w Wyzszym Slaskim
Seminarium Duchownym w Katowicach na stanowisku dyrygenta chéru studenckiego oraz
nauczyciela $piewu, gdzie przygotowuje piesni, ktore sa wykonywane podczas codzienne|
liturgit w Seminarium Duchownym. Oprécz tego powotal do zycia dwa chéry — Chor
Osrodka Liturgicznego (w ktorym pelni role drugiego dyrygenta) oraz Dziecigcy Chor
Osrodka Liturgicznego. W ramach aktywnosci Osrodka Liturgicznego prowadzi do chwili
obecnej dziafalnos¢ edukacyjno-muzyczna, czego przejawem sa organizowane corocznie
warsztaty potgczone z rekolekcjami funkcjonujace pod nazwa KAMuzO.

W latach 2012-2014 kontynuowal edukacje muzyczna w Akademii Muzycznej na
studiach stacjonarnych II st. na kierunku: Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej;
specjalnos¢:  Edukacja muzyczna, prowadzenie zespotéw wokalnych i wokalno-
instrumentalnych oraz przedmioty teoretyczno-muzyczne. W tym okresie wlgczyt sie
w organizacje Slaskiego Festiwalu Chéréw Szkot Muzycznych I i II st., ktory odbywal sic
w dwoch sesjach: w XII 2013 oraz I1 2014.

W maju 2014 przygotowat i wykonat z projektowym zespotem studenckim (w ramach
sesji naukowej katowickiej Akademii Muzycznej) premierowa kompozycje bydgoskicgo
kompozytora Szymona Godziemba-Trytek ,,Mata suita kaszubska”. Koncert przyczynit si¢ do
stworzenia przez doktoranta zespotu o nazwie ,,Canto, ergo sum”.

W 2014 r. bedac studentem ostatniego roku studiéw magisterskich reprezentowal
Wydziat w XV Ogélnopolskim Konkursie Dyrygentéw Chéralnych im. prof. Stanistawa
Kulezynskiego w Poznaniu, gdzie zostal laurcatem zdobywajac wyroznienie W grupie
finalistow.

Ocena rozprawy doktorskiej

Na przedstawiona rozprawg doktorskg ks. mgra Bartosza Zygmunta zatytulowana
Rola muzyki w celebracjach liturgii Wieczerzy Panskiej na przyktadzie utworéw choralnych
kompozytoréw  polskich, powstalvch po Soborze Watykanskim I, sktadajg si¢ dwa
komponenty:

- dzicto artystyczne zarejestrowane na no$niku elektronicznym (plyty: CD, DVD),
- opis dziela artystycznego w formie rozprawy teoretycznej (pisemne;).

Promotorem niniejszego przewodu doktorskiego w  dziedzinie sztuki muzyczne.
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, jest prof. dr hab. Wiestaw Delimat z Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie.




Prezentacja artystyczna zostata przedtozona do oceny w formie elektronicznego zapisu
koncertu, ktory odby! sig¢ w dniu 26 marca 2018 r. w Kosciele WNMP przy ul. Granicznej 26
w Katowicach.

Glownym celem artystycznym — jak napisat doktorant w swej dysertacji — bylo
wskazanie miejsca i roli muzyki w celebracji liturgii Wieczerzy Pariskiej, stanowigcej czes¢
Triduum Paschalnego, ktére jest centralng uroczystosciq Kosciota rzymskokatolickiego (s. 5).

Wykonawcami koncertu byli:
- Chor Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach podzielony na 2 sklady
wykonawcze,
- Daniel Strzagdata — organy,
- ks. dr hab. Pawet Sobierajski — stowo o muzyce,
- ks. Bartosz Zygmunt — dyrygent.

Prezentacja koncertowa skladata sie z pieéni sakralnych ulozonych w kolejnosci
wynikajacej z realizacji liturgicznej Wieczerzy Panskiej w nastgpujgcym porzadku:
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. Mateusz Debski, Crux Fidelis

Ks. Kazimierz Pasionek, /n virtute Crucis
. Jozef Swider, Kyrie z Kleine Messe

. Jozef Swider, Gloria z Kleine Messe
Pawet Lukaszewski, Chwata Tobie

Jozef éwider, Ubi caritas et amor

Juliusz Luciuk, Hymnus de Caritate

Jozef Swider, Sanctus z Kleine Messe
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Jozef Swider, Agnus Dei z Kleine Messe
10. Klaudia Rabiega, Ave verum
11. Pawet Lukaszewski, Pange lingua

12. Pawel Lukaszewski, Recesit Pastor

Niczwykle wysoka wartoScig koncertu byly komentarze ks. dra hab. Pawl
Sobierajskiego przygotowane bardzo profesjonalnie, nasycone retoryka gigboko duchowa.
wprowadzajacg shuchacza w problematyke najwazniejszego okresu dla wiernych Kosciola
rzymskokatolickiego. Modlitewna intonacja glosu ksiedza komentatora, doskonala dykcja,
swiadome artykutowanie wybranych fragmentow biblijnych, przyczynily si¢ do jeszcze
wickszego wzmocnienia nastroju refleksji, zadumy i powagi modlitewnej.

Bardzo interesujacy dobér programu koncertowego obejmowal wybrane picsni
uznanych kompozytoréw polskich do wykorzystania przed i podczas liturgii Wieczerzy
Panskiej jako spiewy procesyjne, podczas obrzedéw i czesci state:




- Przygotowanie celebracji

- Procesja wejscia

- Czescei state: Kyrie, Gloria

- Spiew przed Ewangelia

- Obrzed obmycia nog

- Przygotowanie darow

- Czesceli stale: Sanctus, Agnus Dei

- Komunia swigta

- Procesja do kaplicy przechowywania Naj$wietszego Sakramentu
- Adoracja

Rozpoczynajgca koncert kompozycja Mateusza Debskiego (ur. 1985) Crux Fidelis, to
utwor a cappella, nagrodzony I miejscem w Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim na
Choralng Piesn Pasyjng w Bydgoszezy w 2006 r. Juz poczatkowe ostinato Crux Fidelis
w basach (w dynamice pianissimo) wykazuje cechy kompozycji szlachetnej o stabilne]
budowie i walorach gl¢boko liturgicznych. Kulminacja kompozycji na stowie Crux (t. 18)
podkresla jeszcze bardziej znaczenie symboliki krzyza w liturgii wielkopostnej. Dyrygent
z wlasciwg emocjonalnoscig poprowadzit ten fragment, po czym $wiadomie przygotowal
spadek napigcia energetycznego frazy, przygotowujac wiernych do medytacji, uspokojenia.
modlitwy (t. 15-21). Ekspozycja sopranowego Infer omnes..., a takze rozwiazanie napiccia
(t. 42) opartego na deklamacji wskazujgcej na ,stodkosé¢” krzyza, jako kontrast pomicdzy
bolem, cierpieniem Chrystusa, a ukojeniem grzechow czlowieka, doprowadzila do
koncowego, zespolowego Amen, realizowanego w dynamice piano. Chér Akademicki pod
dyrekcja ks. Bartosza Zygmunta wszystkie te elementy wykonat z ogromna starannoécis
o0 kazdy szczegot dynamiki i artykulacji, co w potaczeniu z dobra dykcjg przyniosto efekt
interesujgco realizowanej modlitwy procesyjno-adoracyjnej.

In virtute Crucis (W mocy Krzyza), to utwor autorstwa ks. Kazimierza Pasionka
(1930-2006), napisany na chor mieszany i organy z przeznaczeniem do wykonania podczas
konsekracji biskupa Stanistawa Budzika w Katedrze Tarnowskiej w 2004 r.

Dyrygent poprowadzit utwor zgodnie z partyturg — w tempie spokojnym Andante
maestoso, wlasciwie eksponujac priorytetowy zwrot w partii tenoréw 4 mysmy sie chlubic
powinni krzyzem naszego Pana Jezusa Chrystusa. Utrzymanie ciaglego napigcia refrenu
w dynamice forte, wskazujacego na warto$¢ i moc krzyza, podkre§laja stale wzmacnianc
akcenty, jakby gwozdzie wbijane w dlonic Jezusa. Ustawienie choru bokiem w stosunku do
organéw spowodowato byé moze stabszg styszalno$¢ wykonawcé4w. Drobne problemy
intonacyjne (szczegolnie w sopranach, zwlaszcza w t. 9-10) nic zakiocity jednak ogolnego
odbioru kompozycji. Dyrygent dobrze poprowadzit tu gtosy mgskie, ktére z opdznienicm
polnuty powtarzaly frazg uprzednio realizowang przez glosy zenskie, wzmacniajac ostinato
oparte na zwrocie In virtute crucis, crucis... Oparta na dynamicznym forte code doktorant
potraktowal z wlasciwym statycznym finalem kompozycji, realizujac tenuto w charakterze
coraz spokojniejszej modlitwy.

Pochodzaca z 1990 r. Missa corale na choér mieszany oraz canto ostinato (tutti), to
czteroczgéciowa kompozycja autorstwa znakomitego $laskiego kompozytora Jozefa Swidra
(1930-2014) zostata przedstawiona przez doktoranta w dwoch blokach. W pierwszym z nich
wykonal dwie pierwsze cz¢sci Ordinarium missae — Kyrie, Gloria, a przed Komunia $w.
Sanctus 1 Agnus Dei. Wszystkie cztery cz¢Sci wykorzystuja kompletny tekst liturgiczny.
Zardwno w czgsci Kyrie, jak i Gloria, akompaniament organowy jest do$¢ skromny.
We fragmentach monodycznych powinien porzadkowaé rytmiczny przebieg catosci
kompozycji.




Od strony wykonawczej realizacja Missa corale okazala si¢ dzielem nietatwym.
Uchybienia dotycza tu przede wszystkim zbyt swobodnej realizacji partii organowej, niekieds
braku korespondencji z chérem, czego wynikiem byly zaburzenia pulsu i wspotpracy
poszczegolnych komponentow wykonawezych. Solistyczne potraktowanie partil organow
przez instrumentaliste nie pozwolilo chérowi na precyzyjna realizacje niektorych fraz,
szezegolnie figuracji w szybkim tempie, czego wynikiem byt brak stabilnosci harmonicznej,
agogicznej, chwilami nieczytelno$¢ tekstu stownego (np. Gloria — et in terra pax
hominibus...). Realizacja dziela z towarzyszeniem organow wymaga od instrumentalisty
doswiadczenia oraz dyscypliny w pracy z dyrygentem i tak duzym aparatem wokalnym.
Niestety w tym przypadku efekt artystyczny nie okazat sie zadowalajacy, do czego w duze;
mierze przyczynit si¢ instrumentalista ,,uciekajacy” przed precyzyjnie artykutowanym gestem
dyrygenta.

Z kolei wykonanie krotkiej kompozycji uznanego warszawskiego kompozytora Pawla
Lukaszewskiego zatytutowanej Chwata Tobie, bedacej miniaturowym szkicem opracowania
muzycznego z 1991 r. do tekstu wielkopostnej aklamacji przed Ewangelig, swiadczyio
0 prostocie, a jednoczesnie glebi wypowiedzi zaréwno autora kompozycji, jak i wykonawcy.
Dyrygent zadbal tu o stworzenie réznorodnosci barw poszczegolnych glosow, ktore
wzajemnie uzupetnialy warstwe harmoniczna, przyczyniajac si¢ do stabilnosci fakturalne
miniatury o jakze zroznicowanym kolorycie ...Abyscie sig wzajemnie mitowali, tak jak ja was
umitowatem. ..

Ubi Caritas et amor Jozefa Swidra, to 6-glosowy motet z 1997 r. przygotowany przcz
doktoranta z my$la o obrzgdzie obmycia nég. Oparty na tekscie tacifiskiej antyfony z Mszy
Wieczerzy Panskiej, do ktorej dodano fragmenty hymnu Gloria in excelsis Deo. Typowe dla
jezyka muzycznego Jozefa Swidra czgste i nagle zmiany agogiczne, dynamiczne i metryczne
sa obecne takze w tej kompozycji. Dyrygent poprowadzil utwor z pelng swiadomodciy
analizowanych zagadnief, zwracajac uwage na najdrobniejsze szczegdly nietatwych
fragmentéw, panujac doskonale nad konstrukcja dzicta. W obszarze interpretacji zachwycala
dykcja, dbatos¢ o artykulacjg, a przede wszystkim wysoki poziom techniki wokalne]
Spiewakow, umozliwiajacy realizacj¢ najdrobnicjszych szczegotow rytmicznych (t. 20-25).
Niezwykle trudne do wykonania pianissimo w pasmie réznorodnosci  struktur
melorytmicznych, realizowane niejednokrotnie w sposob nagly w tempie pin lento,
W nastgpstwie dalszych fraz przechodzace w avivando i piu agitato, w konsekwencji
profesjonalnych dyspozycji gestu manualnego dyrygenta, zostalo w wiclu fragmentach
osiagnigte wregez perfekeyjnie przez zespot kierowany przez ks. mgra Bartosza Zygmunta (np.
t. 39-45),

Hymnus de caritate Juliusza Luciuka to powstate w 1976 r. 12-glosowe muzyczne
opracowanie Hymnu o Mitoéci z Pierwszego Listu $éw. Pawla do Koryntian. Byla to bez
watpienia najtrudniejsza kompozycja tegoz programu koncertowego, w ktérej pierwiastck
sonorystyczny odegrat rolg priorytetowa. Podzial na trzy zasadnicze czgéci potgguje wartosc
emocjonalng i estetyczna: $wiat bez mitosei (t. 1-34), natura mitosci (t. 35-60), zwycigstwo
mitosci (t. 61-111). Czeste zmiany metryczne, agogiczne, zestawienie struktur tonalnych
i atonalnych z archaicznym i jakze surowym brzmieniem $piewu gregorianskiego, podzial na
nowe segmenty brzmieniowe, stanowia zasadnicza problematykg analizy interpretacyjnej
powyzszego dzieta. Znakomita technika wokalna chérzystow katowickiej uczelni pozwolila
na bezproblemowa interpretacje niczwykle trudnych wokalnie fragmentow opartych
0 ,niewygodne” skoki interwalowe, trudne harmonicznie, atonalne akordy, po ktorych
nastgpowal powr6t do prostoty modalnej z zachowaniem klasycznych rozwigzan
estetycznych. Bardzo dobra realizacja choratu gregorianskiego (interesujace brzmicnie
tenorow!), eksponowana pomigdzy wielobarwnymi, jakze zroznicowanymi paletami
akordowymi dialogowanych, przestrzennych struktur choralnych opartych na trudnych
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pionach wspotczesnych konstrukeji harmonicznych, przyczynita si¢ do pelnego sukcesu
dyrygenta 1 katowickich chorzystow. Doktorant znakomicie panowal nad wszelkimi, bardzo
czesto nastgpujacymi po sobie zmianami konstrukcyjnymi formy, wskazujac gestem nie tylko
dyspozycje wynikajace ze zmiennosci poszczegolnych segmentoéw dzieta muzycznego, ale
takze odwotujace si¢ do obszaru estetyki, aby spotka¢ si¢ na kilkukrotnie powtarzanym,
triumfalnym, finalnym akordzie opartym na stowie caritas...

Ave verum corpus to dwuczgSciowy, 4-glosowy motet Klaudii Rabiegi, krakowskic|
kompozytorki milodego pokolenia, powstaly w 2015 r. Dyrygent dobrze opracowa!
interpretacyjnie divisi, ktore uczynifo utwor znacznie bardziej rozbudowanym (od 4 do ¥
glosow). Realizacja do$¢ zrozumiatych srodkéw wyrazu artystycznego oraz artykulacji legaro
(zwlaszcza w glosach akompaniujacych) zrealizowana zostata przez chér z zastosowanicm
interesujgcej barwy, odzwierciedlajacej pierwiastek Eucharystii polgczony z motywem
cierpienia Chrystusa. Na uwagg zastugiwato takze bardzo bogate zréznicowanie dynamiczne.
ktore zostato przez doktoranta przeprowadzone z nalezytg precyzjg i starannoscia.

Oparta na melodii gregorianskiej Pange lingua Pawta Lukaszewskiego to wyrazowo
archaiczna kompozycja, podkreslajgca symbolike procesji do kaplicy przechowywaniz
Najswigtszego Sakramentu. Jak sugeruje autor — Dla potrzeb niniejszej pracy wybrano trzy
wersje harmoniczne oraz cztery z szesciu zwrotek calego hymnu: dwie pierwsze oraz die
ostatnie — tradycyjnie wykonywane przy dojsciu procesji do kaplicy (s. 93).

Stabilnos¢ i prostota konstrukeji stawia przed wykonawcami trudne zadanie nadania
subtelnosci brzmienia, co dzigki wlasciwie prowadzonemu gestowi manualnemu dyrygenta
udato si¢ bez jakichkolwick zastrzezen.

Finalny utwor koncertu — znakomita kompozycja Pawla Lukaszewskiego Recessii
pastor (czgs¢ trzecia kompozycji pigcioczgsciowej powstalej w 2010 r. Responsoria
Tenebrae) stanowi jakby introdukcj¢ tajemnicy Wielkiego Pigtku. Dyrygent doskonale
zrozumial intencje kompozytora operujacego dwoma segmentami brzmieniowymi
szeSciogtosowej kompozycji, z ktorych pierwszy podkre$la nadrzedno$é wartosci tekstu,
natomiast drugi posiada funkcj¢ akompaniujacg. Priorytetowa rola glosu tenorowego,
zrealizowana bez jakichkolwiek uchybien, stanowila bez watpienia walor wykonawczy
prezentowanego motetu. Pomimo drobnych uchybien intonacyjnych w basach (t. 12-13),
wszelkie zmiany dynamiczne, artykulacyjne i wyrazowe (szczegdlnie w cz. IT — od t. 14)
zachwycaly precyzja 1 dbaloscia o wykonanie nietatwych pochodéw harmonicznych
i rytmicznych. Na uwagg zashuguje takze prawidlowa realizacja bardzo wolnego tempa Grave
placido (éwierénuta = 35), w ktorym jakze nielatwe synkopowane ostinato Osemkowe
w czterech glosach wykonane zostalo bez jakichkolwiek zastrzezen w odniesieniu do
stabilnosci konstrukeji rytmicznej. Zespot pod kierunkiem ks. mgra Bartosza Zygmunta
realizujgc najdrobniejsze, niezwykle czytelne dyspozycje manualne dyrygenta, doskonalc
zbudowal nastrdj oczekiwania na cierpienie, meke i $mieré Chrystusa.

Ks. mgr Bartosz Zygmunt przedstawil bardzo zroznicowany program koncertows
bedacy symulacjg wzorcowe;j liturgii Wieczerzy Pafiskiej. Dobre przygotowanie teoretyczne,
a takze dyrygenckie, pozwolito doktorantowi na swobodne poruszanie si¢ w obszarze
poszczegolnych komponentoéw dzieta muzycznego, a takze na kreowanie przestrzeni
brzmieniowej poszczegodlnych segmentéw kompozycji dzieta artystycznego.

Przygotowanie repertuaru sakralnego nawigzujacego do liturgii Wieczerzy Panskici
wymaga zaréwno od dyrygenta, jak i od wykonawcoéw nie tylko wiedzy i umiejetnoscei, ale
przede wszystkim wyjatkowego przygotowania merytorycznego i estetycznego. W tym
kontekscie mozna bez watpienia stwierdzi¢, ze doktorant spetit wszelakie oczekiwania,
prezentujac dzielo artystyczne na wysokim poziomie.
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Osobiste uczestnictwo w koncercie pozwolito piszacemu niniejsza recenzje na
przezycie niezliczonych doznan estetycznych. Bardzo profesjonalnie przygotowany zespol
pod dyrekcja ks. mgra Bartosza Zygmunta wprowadzil stuchacza w klimat szczegolny,
w ktorym  warto$¢  teologiczna oparta na bogactwie tradycji i kultury religii
rzymskokatolickiej, gdzie wydarzenia Wielkiego Tygodnia naleza do wyjatkowych
w aspekcie duchowym, stata si¢ komponentem priorytetowym.

Dobra technika manualna doktoranta pozwolita na swobodne prowadzenie
poszczegolnych elementéw frazowych z podkre§leniem najistotniejszych  zwrotow
tekstowych opartych o nierzadko skomplikowane przebiegi melorytmiczne. Szerokic
kompetencje w zakresie teologii pastoralnej przyczynily sie do niezwykle autentycznego
przekazu artystycznego, wartosciujgcego koncert jakze wysoko w obszarze doznan
estetycznych. Dyrygent poprowadzit koncert z troskg o wiele szczegotow, kreujgc estetyczng
warto$¢ poszezegdlnych segmentow tresciowych liturgii Wieczerzy Panskiej. Czytelny gest
manualny, komunikatywnos$¢ przekazu, dobre relacje z dwoma skladami choralnymi
umozliwity dyrygentowi na swobode wykonawcza, pozwalajagcg w niemalej mierze na
bliskos$¢ relacji tworca — odbiorca. Ks. mgr Bartosz Zygmunt poprowadzit koncert z glebokim
zrozumieniem stylistycznym. Przekaz dyrygenta byl zrozumialy, oparty na realizacji wielu
elementow retoryki muzycznej, ktora wkomponowana w katowicka Swiatyni¢ wprowadzila
stuchacza w $wiat duchowej kreacji artystycznej, umiejetnie prowadzonej przez dyrygenta
W przestrzeni wrgcz metafizyczne;.

Chor Akademii Muzycznej w Katowicach (podzielony na dwa sklady wykonawcze)
przygotowany 1 poprowadzony przez ks. mgra Bartosza Zygmunta reagowal na
najdrobniejsze elementy wynikajace z gestu manualnego, co podkreslito wiele szczegotow
interpretacyjnych i przyczynito si¢ do sukcesu artystycznego, ktorego wyrazem byty diugie
owacje licznie przybytych stuchaczy.

Ocena pracy teoretycznej

Dysertacja pisemna ks. mgra Bartosza Zygmunta Rola muzvki w celebracjach liturgii
Wieczerzy Panskiej na przykladzie utworéw choralnych kompozytorow polskich, powstatvch
po Soborze Watykanskim II, napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Wiestawa Delimata
z Uniwersytetu Papieskicgo Jana Pawla II w Krakowie skiada sie ze Wstepu, trzech
Rozdzialow, Zakonczenia, Podsumowania w jezyku angielskim, Bibliografii, Spisu
przykladow oraz Wykazu Tabel.

Juz we Wstepie autor wskazal na podniosta rolg $piewu w celebracji liturgicznej.
Doktorant zaznaczyl, ze stanat przed problemem wyboru dziel muzycznych nalezgcych do
bogatego skarbca muzyki liturgicznej (s. 5). Obszar swych badan zawezil do celebracji, ktdrg
Jest Msza Wieczerzy Pafiskiej. Dopelieniem muzycznym celebracji sa tu — jak podkreslif ks.
mgr Bartosz Zygmunt — kompozycje chéralne skomponowane po Soborze Watykanskim 1/
ktorych dorobek jest w tym wzgledzie niezwykle interesujqcy (s. 5). Szkoda, ze autor nic
wyjasnil, co jego zdaniem uznaje za kompozycje niezwykle interesujgce 1 jakimi priorytetami
kicrowal si¢ dokonujac takiego wlasnie wyboru utworéw chéralnych ztozonych na
przediozone dzieto artystyczne. WartoSciowym z kolei jest fragment, w ktérym doktorant
opisal prob¢ znalezienia kompromisu pomiedzy indywidualng koncepcja twérey.
a nauczanicm Kosciota. Dowodzi w nim, iz §wiadectwem owej koncepcji Jest niemata liczba
utworéw muzycznych korespondujacych z liturgia. Wskazuje tu szczegdlnie na polskich
kompozytoréw przetomu XX i XXI w. Podjeta przez autora rola muzyki w liturgii ma
odniesienie do koncepcji problemu wyboru repertuaru nawigzujacego do najwazniejszego
wydarzenia roku liturgicznego, jakim jest Pascha.
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Bogactwo historii 1 tradycji Triduum Paschalnego stanowi tre$¢ Rozdziatu I, w ktérym
doktorant przedstawil doktadnie uktad oraz jego znaczenie w roku liturgicznym.
W oparciu o trafnie dobrang literaturg przedmiotu badan, autor wskazal i omowil zmiany
(w aspekcie teologicznym i muzycznym), jakie w zakresie liturgii Wielkiego Czwartku
zostaly wprowadzone po Soborze Watykanskim II:

- wprowadzenie jezykow narodowych,

- miejsce obrzedu mandatum (umycie nog),

- obnazanie oltarza,

- procesja do miejsca przechowywania Najswietszego Sakramentu,

- Zwyczaj przewracania lichtarzy,

- zmiana antyfon.

W oparciu o Kongregacje Kultu Bozego (List okdlny o przygotowaniu i obchodzenit
Swigt Paschalnych, Rzym 1988) doktorant wnikliwie przedstawil miejsce i znaczenie liturgii
Wieczerzy Panskiej w Triduum Paschalnym.

Szczegolnie waznym aspektem sa, zdaniem doktoranta, centralne punkty, znaki 1 gesty
wieczomnej liturgii Wielkiego Czwartku, ktore w odniesieniu do dobrze dobranej literatury
zostaty przedstawione bardzo szczegoétowo i wnikliwie w nastgpujacym porzadku:

- Msza o ustanowieniu Eucharystii,

- Swietowanie codziennosci,

- Wezwanie do oderwania si¢ od rutyny,

- Wyciszenie,

- Umycie nog,

- Ustanowienie Sakramentu Kaptanstwa i Eucharystii,

- Uroczysta Komunia $wigta pod postaciami Ciata i Krwi Panskiej,

- Procesja do kaplicy przechowywania Najéwigtszego Sakramentu.

Analiza doboru repertuaru muzycznego w odniesieniu do liturgii Wieczerzy Panskici
to giowny temat tresci podjetej w Rozdziale II, zatytutowanym Muzyka w liturgii Wieczer=
Panskiej. W oparciu o wilasciwic dobrang literature doktorant podjal rozwazania na temat
miejsca choru i muzyki choralnej w celebracji, wskazujae na nastgpujace aspekty:

- waga muzyki wicloglosowej,

- kryteria doboru $piewow,

- zadania muzyki w celebracjach liturgicznych,

- znaczenie piesni jako gtéwnego elementu muzyki koscielnej,

- miejsce postugi chéru w odniesieniu do Liturgii Wieczerzy Panskiej,

- kryteria odnoszace si¢ do wyboru muzyki wykonywanej podczas kolejnych czeéci
akcji liturgicznej (czgsci state Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei), cze$ci zmienne
(Procesja wejécia, Aklamacja przed Ewangelia, Przygotowanie daréw, Komunia,
Obrzgd obmycia nég [Mandatum], Procesja do miejsca przechowywania
Najswigtszego Sakramentu).

Niezwykle interesujacy jest takze podrozdzial, w ktoérym autor podjat si¢ proby
analizy tekstow zaczerpnigtych z liturgii Wicczerzy Panskiej, obecnych w polskiej literaturze
choralnej. W oparciu o whasciwic dobrana bibliografi¢ omoéwit 13 gatunkéw antyfon
przedstawiajac przy kazdej z nich wersjg tekstowa w jezyku polskim i po lacinie. W dalszc
czgSci doktorant podkreslit (na podstawie precyzyjnic sporzadzonych tabel), ze oprocz dzicl
opartych na tekstach hymnicznych i antyfonalnych wielu kompozytorow tworzy aktualnic
cykle mszalne lub pojedyncze ich segmenty oparte o teksty Ordinarium missae, przeznaczone



do wykonania w odpowiednich miejscach liturgii, w trakcie celebracji, ktorych tres!
zaczerpnieta zostala z tekstow odnoszqcych si¢ do liturgii Wieczerzy Panskiej (s. 38-39),
Poprzez wiasciwy wybor kluczowych pozycji z historii literatury choralnej autor dowiod!
jednoznacznie bogactwa obszaru muzyki wieloglosowej opartej na antyfonach liturgii
Wielkiego Czwartku. Istotnym faktem jest przeprowadzenie przez ks. mgra Bartosza
Zygmunta kwerendy not biograficznych i wypisu dziel najpopularniejszych kompozytorow
ostatnich pigcdziesigciu lat. Analiza doktoranta wykazata, Ze niewiele miejsca poswiecili oni
tekstom liturgicznym liturgii Wielkiego Czwartku. Zdaniem autora ... Udzial wieloglosowego
choru w liturgii Wieczerzy Panskiej stanowi w polskich kosciotach rzadkosé. wierni
przyzwyczajeni sq w tym czasie do Spiewu wspdlnego, niekiedy z udziatem kantorow lub
scholi (s. 41). Doktorant wyjasnil jednoczesnie, ze dokonujac wyboru literatury choralne;
w aspekcie Jego przedmiotu badan, zauwazyl takze inne kompozycje, ktore postanowil
wymieni¢ w dalszej czgdci rozdziatu. Nalezg do nich m.in. utwory liturgiczne Cezarego
Paciorka, Dawida Kusza, Wojciecha Stepienia, Piotra Patki, Michata Szulika.

Whikliwa analiza ks. mgra Bartosza Zygmunta dowiodta takze, ze literatura choralna
oparta na tekstach liturgicznych Wielkiego Czwartku (autorstwa najbardziej uznanych
polskich kompozytorow!) nie lezy w kregu ich glownych zainteresowan.

Na zakoficzenie tegoz podrozdziatu uwage autora zwrécily 2 kompozycje, ktore
powstaly na prosbe doktoranta (W. Stepien 4mor facit, D. Strzadala Tryptyk paschalny).
Wprawdzie — jak twierdzi dalej — nie znalazty sie w zZaproponowanym reperiuarze
koncertowym — ich ogolna koncepcja i charakter wydajg sie by¢ bardzo bliskie przestaniu.
Jakie towarzyszy wielkoczwartkowej celebracji (s. 42).

Rozdziat III zatytulowany Przekaz tresci paschalnych w wybranych kompozyciach
choralnych. Problemy interpretacyjne obejmuje precyzyjna analiz¢ utworéw sktadajacych sic
na dzielo artystyczne w rozumieniu kulturotwérezym, w odniesieniu do aspektu duchowego
ich rozumienia. Autor opisat doktadnic kazdy utwér wyjasniajac zwiazek teologiczny.
duchowy ze strong czysto muzyczna postugujac si¢ nastgpujacym kluczem:

- krotka notka biograficzna (wzbogacona czgsto interesujacymi wypowiedziami
kompozytoréw na temat ich tworczosci),

- analiza kompozycji w aspekcie muzykologicznym lub wynikajacym z analizy
formalnej w odniesieniu do wielu elementéw dzieta muzycznego,

- omowienic wybranych aspektéw probleméw wykonawczych wynikajgcych
z realizacji kompozycji tegoz dziela muzycznego.

W niektorych przypadkach autor wyjasnia tez geneze utworu wraz z wszelkimi
poznigjszymi zmianami wydawniczymi (np. Jézef Swider — Missa corale. Doktorant
informuje czytelnika, iz w odnalezionej wersji przez Fundacje Jozefa Swidra utwor opatrzony
zostat tytutem Kleine messe fiir gemischten Chor, Gemeindestimme und Orgel. Zmiana tytulu
wynikata najprawdopodobniej ze zlecenia niemieckiej oficyny wydawniczej Carus —s.57).

Bardzo czytelna i wnikliwa analiza (zarowno muzykologiczna, jak i interpretacyjna)
poszczegolnych  komponentow kompozycji  liturgicznych wymagata od doktoranta
precyzyjnego opracowania wszystkich clementow dziela muzycznego w odniesieniu do
strony historycznej i wykonawczej. Niczwykle interesujacym jest tu aspekt duchowy, gdzie
autor dos¢ czgsto analizujac konkretny fragment struktury muzycznej odwoluje si¢ do takich
stanow jak gradacja napigcia, gigbia wyrazu, emocjonalnosé wewnetrzna, medytacja,
modlitewno$¢. Swiadezy to o glgbokim zrozumieniu nie tylko strony formalnej i tresciowe|
utworu muzycznego, ale przede wszystkim o celowosci liturgicznego aspektu konstrukcji
dzieta choralnego.

Powyzsze argumenty $wiadcza o bardzo dobrym przygotowaniu merytorycznymi
doktoranta, dla ktérego obszar analizy dzieta muzycznego (w odniesieniu do wielu aspektow
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teologicznych) wraz z trafnymi spostrzezeniami zagadnien interpretacyjnych nie stanowily
wigkszego problemu.

Konkluzja

Ocenie rozprawy doktorskiej ks. mgr Bartosza Zygmunta zatytutowanej Rola muzyki
w celebracjach liturgii Wieczerzy Panskiej na przykiadzie utworéw choralnych kompozytoroy
polskich, powstalvch po Soborze Watykarnskim I1, podlegaty dwa elementy:

- dzielo artystyczne zarejestrowane na nosniku elektronicznym (ptyty CD, DVD),
- opis dziefa artystycznego w formie rozprawy pisemne;.

Zaréwno dzielo artystyczne, jak i jego opis autorstwa ks. mgra Bartosza Zygmunta
powstaly pod kierunkiem prof. dra hab. Wiestawa Delimata z Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawla Il w Krakowie.

Giownym celem wyznaczonym przez doktoranta byto wskazanie miejsca i roli muzyki
w celebracji liturgii Wieczerzy Panskiej, stanowigcej cze$¢ Triduum Paschalnego jako
najistotniejszej uroczystosci Kosciola rzymskokatolickiego.

Po dokladnej analizie powyzszych dokumentéw uwazam jednoznacznie, iz cel pracy
zostat zrealizowany ze wszech miar poprawnie.

Pragng takze podkresli¢, ze doktorant dokonat wyboru dziet wartosciowych w sposob
jednoznaczny odcinajac sig od kompozycji trywialnych, zaréwno w warstwie tekstowej, jak
i muzycznej. Poruszajac si¢ w $cisle okreslonym kregu kompozytorow polskich tworzgcych
po Soborze Watykafiskim IT i w odniesieniu wylacznie do muzyki chéralnej wybér taki weale
nic byt prosty. Wbrew pozorom, nie powstato w tym okresie zbyt wiele dziet mozliwych do
wykonania w liturgii Wielkiego Czwartku. Kompozytorzy znacznie czgsciej skoncentrowani
sq na tresciach pasyjnych, przynaleznych liturgii Wielkiego Piatku. Ponadto dobér utworéw
zostat bardzo dobrze przemyslany z uwagi nie tylko na warto$é tekstu, ale takze na wzgledy
praktyczne (np. dtugo$¢ trwania nie pozwalajaca zaburzaé czasu i proporcji liturgii).

Podczas przygotowania do koncertu doktorskiego dyrygent przekonujaco rozdziclit
material muzyczny migdzy dwa zespoly réznej wielkosci i o réznych mozliwosciach
wokalnych. Wspétpraca obydwu zespotéw w trakcie jednego koncertu byta dobrrze
przemyslana. Zespdt wigkszy wniost dynamike i witalnos¢, niezbedna przy wykonaniu dzie!
hymnicznych, np. In virtute crucis ks. Pasionka, zespét mnicjszy natomiast, sprawnicjszy
wokalnie, ale delikatniejszy brzmieniowo potrafit zniuansowaé wykonania kompozycji
o delikatnej tkance muzycznej, jak choéby Hymnum de caritate Juliusza Euciuka.

Bardzo waznym aspektem bylo stworzenie symulacji prawdziwego misterium
wiclkoczwartkowego poprzez odpowiednia narracje prelegenta, a takze dobér dzic
muzycznych, przez co stuchacze byli uczestnikami , pseudo-nabozenstwa”, w ktérym muzyka
odgrywata rolg priorytetowa.

Nalezy zaznaczy¢, ze w czasie koncertu dyrygent odpowiednio rozplanowal przestrzen
Swiatyni, dobrze usytuowat wzgledem siebie i wzgledem organdw obydwa chéry. Zapewnil
wykonawcom odpowiedni komfort wzajemnego kontaktu shichowego i wzrokowego, zas
stuchaczom dobry odbior. Nie naduzywat dynamiki organéw, mimo, ze na chérze byty onc
styszalne stabo, co utrudniato wspolprace z chérzystami. Z pozycii stuchaczy jednak relacje
dynamiki byly odpowiednie. Ponadio dobrze komponowaly sie z zaleceniami [nstrukcji
Konferencji Episkopatu Polski, ktora dopuszcza uzycic organéw w liturgii Wielkiego
Czwartku jedynie jako instrumentu wspomagajacego Spiew.

Rozprawa teoretyczna napisana zostata przez ksiedza i dyrygenta w jednej osobic.
Autor umigjetnie potaczyt w niej wlasne doswiadczenia liturgiczne i muzyczne. Doktorant dal
w swej pracy przyktad odpowiedniej kompilacji materialu muzycznego ktory, mimo iz
zawiera utwory pisane przez kilku kompozytorow zaréwno starszego, jaki i miodego
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pokolenia, tworzy stylistycznie 1 wyrazowo monolit, zarowno w sferze tresciowej, muzyczne|
jak 1 estetycznej.

Ponadto w opisie dziela autor oparl si¢ na dokumentach koscielnych oraz tekstach
mszatow, ktore jednoznacznie okreslaja prawa jakimi rzadzi si¢ muzyka w liturgii Wieczerzy
Panskiej. Nie kierowal si¢ zastyszanymi opiniami, nie przedstawial zbyt wielu wiasnych
dywagacji. Duza liczba cytowan $wiadczy o tym, Ze nie probowal interpretowac
odpowiednich przepisow, tylko odnosit si¢ do nich wprost. To zaleta pracy, z muzycznego
punktu widzenia latwo bowiem usprawiedliwi¢ bledny dobor muzyki np. wzglgdam:
estetycznymi. Patrzac przez pryzmat przepisow nie jest to jednak mozliwe.

Opisujac strong wykonawczg poszezegélnych kompozycji, doktorant zwrdcit uwage
na rzeczywiste, a nie fikcyjne problemy, ktore mogly mie¢ miejsce przy realizacji dziela
artystycznego. Pragng podkreslic, ze ten aspekt podnosi znacznie walor praktyczny
1 uzytkowy niniejszej pracy.

Praca teoretyczna ks. mgra Bartosza Zygmunta jest pozycja ogromnie wartoSciows
1 przydatng z uwagl na fakt, ze podjeta w niej tematyka nie byla dotad w polskim
piSmiennictwie tak szeroko akcentowana i doglebnie analizowana. Oryginalno$é pracy bierze
si¢ z polgczenia wielu czynnikéw. Autor przedstawit bogatg tres¢ muzykologiczng, wiasng
koncepcje analizy wybranych do prezentacji koncertowej utwordéw oraz nowatorskie ujecic
problematyki metodycznej i wykonawczej repertuaru odnoszgcego sie do celebracji liturgii
Wieczerzy Panskie;j.

Biorge pod uwagg powyzsze aspekty stwierdzam jednoznacznie, ze ks. mgr Bartosz
Zygmunt zaprezentowal oryginalne rozwigzania probleméw dyrygenckich zwigzanych
z realizacja opisanego dziela muzycznego, co wnosi znaczacy wklad w rozwoj dyscypliny
artystycznej dyrygentura.

Calo$¢ dzieta artystycznego przedstawionego w zalaczonym do dokumentacji
nagraniu oraz opisie dzieta oceniam pozytywnie uznajgc, ze speinia ono warunki okreslone
w Art. 13.1 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresic
sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65, poz. 595, z pdzniejszymi zmianami).

Tym samym wnioskuj¢ o przyznanie ks. dr mgr Bartoszowi Zygmuntowi stopnia
doktora w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

prof. dr hab. Mariusz Konczal
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