dr Krzysztof Jaguszewski
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Niniejszy dokument stanowi podsumowanie mojej dziatalnosci zawodowej po

otrzymaniu kwalifikacji 1 stopnia dotyczacej trzech, najwazniejszych jej obszardw:

artystycznego, dydaktycznego oraz naukowo - popularyzatorskiego. W celu nadania jego

tresci pelniejszego wymiaru, uwazatem za zasadne odnie$¢ si¢ w paru miejscach rowniez do

lat wczesniejszych, przede wszystkim przy referowaniu przebiegu dotychczasowej kariery

muzycznej.

stopnie i tytuty:

miejsce pracy:

magister sztuki o specjalnosci - perkusja, Akademia
Muzyczna im. K Szymanowskiego w Katowicach, 1984r.

doktor sztuki muzycznej, dyscyplina - instrumentalistyka,
specjalnos¢ - gra na instrumentach perkusyjnych,

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, pazdziernik
1998r.

nauczyciel dyplomowany (od 2000r.)

drugi stopien specjalizacji zawodowej W zakresie nauczania gry na
instrumentach perkusyjnych (od 2001r.)

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach
(od 2004r.)

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia z siedzibg
w Katowicach (od 1989r.)

Zespot Panstwowych Szkot Muzycznych im. W. Kilara
w Katowicach (od 1991r.)

rodzaj 1 tytut osiggniecia artystycznego:

plyta CD audio zatytulowana Vibrasonalia (patrz opis str. 5)

Fakt, ze zostalem muzykiem zawdzigczam w gléwnej mierze madrosci moich

rodzicow, ktorzy widzac, z jakim uporem staram si¢ na domowym fortepianie zagrac ze

stuchu ptynace z radia melodie, zadecydowali o postaniu mnie na prywatne lekcje do swojej



znajomej, ktora w okresie migdzywojennym pracowata jako taper w zaglebiowskich kinach.
Niemale zdziwienie pojawito si¢ na twarzy mojej mamy, gdy par¢ tygodni pdzniej ustyszata z
jej ust zdanie: twoj synek ma zaciecie, ucz go, a bedzie kiedys dobrze gral. Czas pokazal, ze
si¢ nie pomylita, za wyjatkiem jednego, ze nie zostatem, jak zakladala, pianista, lecz
specjalista od zupelnie innego instrumentu. Po roku ojciec zapisal mnie do Panstwowej
Szkoty Muzycznej 1 st. w Sosnowcu, gdzie przez 5 lat uczylem si¢ gry ,,na pianinie”. Za
namowa swojej nauczycielki, ktora wsrod innych przywar dostrzeglta u mnie wyjatkowe
poczucie rytmu oraz bardzo dobrg podzielno$¢ uwagi, postanowitem pdj$¢ do szkotly srednie;j
na perkusje. Kiedy po paru latach trzymalem w reku swiadectwo ukonczenia Panstwowego
Liceum Muzycznego w Katowicach wiedzialem juz kim zostang¢ i co bede robil w
przysztosci. W 1980r. rozpoczalem studia na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznej w Katowicach w klasie perkusji Jana Zegalskiego. Pod czujnym, acz
wymagajacym okiem Profesora znaczaco poszerzytem wachlarz swych umiejetnosci, ale tez
gruntownie przyswoitem pakiet regul, jakie przynaleza zawodowi muzyka - odtworcy.
Podczas studiow mialem okazj¢ zetknaé si¢ z wieloma kompetentnymi, oddanymi swej
postudze wyktadowcami. Jednym z nich byl, i jest nadal prof. Stanistaw Proksa. Jego
umiejetnos¢ dzielenia si¢ wiedzg, troska o jak najwszechstronniejszy rozwoj Swych
podopiecznych, dynamiczne wychodzenie naprzeciw ich potrzebom, nowoczesno$¢
stosowanych metod edukacyjnych, jasno$¢ formutowania mysli, rzetelnos¢, zyczliwos$¢ oraz
wysoka kultura osobista od lat budzg we mnie uznanie i szacunek.

W roku 1984, tuz po ukonczeniu Akademii Muzycznej (dyplom z wyrdznieniem)
wyjechatem do Lodzi, by przyja¢ na siebie obowiazki perkusisty, a niedtugo potem I-go
kotlisty w Panstwowej Filharmonii im. A. Rubinsteina. W ciagu paru kolejnych lat zagratem z
todzka orkiestra ponad 250 koncertow, w tym kilkadziesigt poza granicami kraju, m.in. we
Wioszech, Niemczech, Belgii, Holandii, Szwajcarii, Francji, Austrii, Hiszpanii i
Luksemburgu, wzigtem udzial w nagraniu 3 ptyt CD oraz zarejestrowaniu S$ciezek
muzycznych do takich filmow, jak: Pismak, rez. Wojciech J. Has (1984), Engagement, rez. F.
Bajon, (1984), Bez konca, rez. K. Kieslowski (1984), Zamach stanu, rez. R. Filipski (1985),
W cieniu nienawisci, rez. W. Zottowski (1985), Osobisty pamietnik grzesznika przez niego
samego pisany, rez. Wojciech J. Has (1985), C. K. Dezerterzy, rez. J. Majewski (1985), Nad
Niemnem, rez. Z. Kuzminski (1986), Luk Erosa, rez. J. Domaradzki (1987), Dzien jak rok,
realizacja P. Kedzierski (1987), Niezwykta podroz Baltazara Kobera, rez. Wojciech J. Has
(1988), Swiatlo odbite, rez. A. Titkow (1989), Ostatni dzwonek, rez. M. Lazarkiewicz (1989),

obu czes$ci Akademii Pana Kleksa w rezyserii K. Gradowskiego a takze dziesigtkéw filmow



o$wiatowych, dokumentalnych i rysunkowych. W sierpniu 1989r., po dwdch latach
oczekiwan zostalem czlonkiem Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia w
Katowicach, z ktora to instytucja zwiazany jestem do dzisiaj. Od tamtej pory zagralem z
katowickg radiowkg ponad 1000 koncertow, goscitem na ponad 100 renomowanych
festiwalach muzycznych, odbylem 102 tournées zagranicznych, uczestniczytem w nagraniu
64 ptyt CD, w archiwalnej rejestracji 221 dziet orkiestrowych oraz zapisie muzyki do filméw:
Pan Tadeusz rez. A. Wajda, Podwojne zycie Weroniki rez. K. Kieslowski, Lecgc nad polami
Pana rez. H. Babenco, Europa, Europa rez. A. Holland, Przed odlotem rez. K. Rogulski,
Pokoj saren rez. L. Majewski, Serce na dloni rez. K. Zanussi, 33 Sceny z zZycia rez. M.
Szumowska i Jack Strong rez. W. Pasikowski, majac zaszczyt wystgpi¢ W tym czasie z tej
miary artystami, co: Maurizio Bennini, Leonard Bernstein, Klaus Maria Brandauer, Rudolf
Buchbinder, Gabriel Chmura, Ornette Coleman, James Conlon, Henryk Czyz, Catherine
Deneuve, Placido Domingo, Urszula Dudziak, Weronika Dudarowa, Lukas Foss, Pierre
Fournier, Barbara Hendricks, Jacek Kaspszyk, Julius Katchen, Wilhelm Kempff, Kevin
Kenner, Kazimierz Kord, Jan Krenz, Marguerite Long, Witold Lutostawski, Charles
Mackerras, Mischa Maisky, Jerzy Maksymiuk, Andrzej Markowski, Kurt Masur, Shlomo
Mintz, Ivan Monighetti, Garrick Ohlsson, Kun Woo Paik, John Patituci, Krzysztof
Penderecki, Maurizio Pollini, Hermann Prey, Wayne Shorter, Karol Stryja, Ruggiero Ricci,
Mscistaw Rostropowicz, Jerzy Semkow, En Shao, Stanistaw Skrowaczewski, Yan Pascal
Tortelier, Liv Ullmann, Gheorghe Zamfir, Michael Zilm, Nicolai Znaider, Maximiano Valdés
czy Antoni Wit.

Po uzyskaniu kwalifikacji | stopnia, tj. od listopada 1998r. do grudnia, 2015r., zagralem z
NOSPR-mem 481 koncerty w kraju i 193 poza jego granicami, prezentujac si¢ w 423 réznych
utworach (partyturach), w tym w 118 premierowych. Oprécz tego uczestniczylem w nagraniu
24 pityt CD, 162 tzw. archiwaliow oraz muzyki do 4 filméw (fabularnych i para
dokumentalnych), wspotpracujac tacznie z 79 dyrygentami i ponad 300 solistami.

Praca w Narodowej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia jest dla mnie ogromna
nobilitacja, a rownoczes$nie potwierdzeniem posiadanych kompetencji zawodowych. Z tego
tez powodu nigdy nie szczedzitem wysitku by jak najlepiej sprosta¢ powierzanym mi
obowigzkom. Jestem dumny, ze przez kilkanascie lat dane mi byto zasiada¢ u boku trojKi
znakomitych artystéw - Jana Zegalskiego, Stanistawa Proksy oraz Bernarda Turka. Wszystko,
czego si¢ od nich nauczytem staram si¢ przekazywac dzi$ ich nastgpcom, po czesci moim
niedawnym wychowankom. Grupa perkusistow NOSPR uwazana jest, jak nigdy przedtem, za

wyjatkowo skuteczng, peing polotu i kreatywnosci formacj¢ orkiestrows, charakteryzujgca si¢



wysoka jednorodnoscig techniczno-brzmieniowg oraz elastycznoscig w podejsciu do
stawianych jej zadan. Jest to niewatpliwie zashugg indywidualnych, ponadprzecigtnych
umiejetnosci kazdego z jej czionkow, dobrej, przyjaznej atmosfery, zdyscyplinowania,
wzajemnego zaufania, ale tez i bogatego zaplecza instrumentalnego oraz komfortowych

warunkow pracy, w jakich orkiestra dziata (nowa siedziba).

Niewiele mniejszg intensywnoscig odznacza si¢ moja dzialalno$é¢ na polu muzyki
solowo - kameralnej. Jak dotychczas wystapitem w 104 koncertach, podczas ktorych miatem
mozno$¢ zaprezentowania si¢ W prawie 140 utworach, od stricte solowych (tzw.
jednoobsadowych) po utwory z towarzyszeniem orkiestry czy chéru. Wsrod kilkudziesigciu
kompozycji, jakie wykonatem po roku 1998, tj. od chwili uzyskania kwalifikacji | stopnia
znalazty si¢ m.in. takie utwory jak: Stubernic Fantasy for three marimbists and orchestra
Marka Forda (premiera $wiatowa), Book of Gems na dwie perkusje solo i chor mieszany
Emmanuela Sejourne, Compartment 2 Car 7 na wibrafon, skrzypce, altowke i wiolonczele,
DOYAAKTHPIOH na szesnascie glosow i perkusje, Lux Aeterna oraz Miserere na glosy i
instrumenty Pawla Szymanskiego, Duell na akordeon i perkusje Torbjérna Lundquista,
Koncert na cztery perkusje solowe i orkiestre Williama Krafta, Con Vigore - Koncert na 8
wykonawcoéw Andrzeja Krzanowskiego, Misterium Fidei na perkusje i kwartet smyczkowy
Bronistawa K. Przybylskiego (prawykonanie), Veils of Pandora na 2 akordeony i perkusje Bo
Holtena, Concerto for Percussion Andre Joliveta, Kompozycje na zespol instrumentow
perkusyjnych Edwarda Bogustawskiego, Concertino na kotly, perkusje i smyczki Andrzeja
Panufnika, Orion - M 42 na perkusje solo Reginalda S. Brindle, Salve Sidus Polonorum oraz
Koncert na 5 wykonawcow ikwartet smyczkowy Henryka Mikotaja Goéreckiego, Duo
Concertante Witolda Rudzinskiego, Exclamations Gyula Bank6vi, JalchlJe na marimbe i
kwartet smyczkowy Aleksandry Gryki (prawykonanie), Concerto na 7 instrumentow detych,
kotly, perkusje i orkiestre smyczkowg Franka Martin, Elegie na glos, klarnet, trgbke, puzon,
Skrzypce, wiolonczele, altéowke i dzwonki Jacka Domagaly (prawykonanie), Miserere Arvo
Parta, Refren Krzysztofa Baculewskiego czy popularne koncerty instrumentalne J. S. Bacha i
A. Vivaldiego w opracowaniu na wibrafon/marimb¢ z orkiestra smyczkows. Podczas
wspomnianych wystepéw towarzyszyto mi grono znakomitych muzykéw, w tym: Helga
Storck i Krzysztof Waloszczyk (harfy), Piotr Kopinski i Andrzej Jungiewicz (fortepiany),
Arkadiusz Adamski i Aleksander Tesarczyk (klarnety), Stanistaw Dziewior (trgbka),
Krzysztof Olczak, Daniel Lis, Piotr Chotolowicz i Marek Andrysek (akordeony), Gert
Mortensen, Mark Ford, Jacek Wota, Stanistaw Proksa, Wojciech Herzyk, fukasz Grund,



Damian Drzymata, Wojciech Morcinczyk, Roman Gawlik, Bernard Turek, Piotr Potaniecki,
Michat Zymetka, Aleksander Lasek, Dariusz Brauchoff (perkusiéci) oraz kilka zespotow
orkiestrowych i chéralnych, jak: NOSPR, Filharmonia Slaska, Filharmonia Opolska,
Bytomska Orkiestra Kameralna, Raciborska Orkiestra Kameralna, Orkiestra Kameralna
Miasta Tychy Aukso, Kwartet Slgski, Kwartet Dafo, Chor Spiewakéw Miasta Katowice
Camerata Silesia, Chor Filharmonii Slaskiej czy Chor Kameralny Akademii Muzycznej w
Katowicach. Nalezy podkresli¢, iz gros moich wystepow wiaze si¢ z dzialalnosciag Radiowej
Grupy Perkusyjnej, ktorej nie tylko jestem dlugoletnim czlonkiem, ale i (od niedawna)
opiekunem programowo - artystycznym.

Moje nazwisko widnieje takze na obwolutach kilku ptyt CD i DVD, przy tytutach takich
kompozycji, jak: Compartment 2 Car 7 na wibrafon, skrzypce, altowke i wiolonczele,
DOYAAKTHPIOH na szesnascie glosow i perkusje, Lux Aeterna oraz Miserere na glosy i
instrumenty Pawla Szymanskiego, Con Vigore - Koncert na 8 wykonawcéw Andrzeja
Krzanowskiego czy From... To... Wiestawa Cigcialy. Uzupelnieniem tego sa utwory
zamieszczone na ptycie CD pt. Vibrasonalia, ktéra w kontekscie niniejszej dokumentacji
potraktowana zostata jako Osiagniecie artystyczne (dzieto artystyczne), a ktdrej to opis

przedstawiam ponize;j.

DZIELO ARTYSTYCZNE - CD AUDIO pt. VIBRASONALIA

Wspotczesny $wiat muzyki instrumentalnej emanuje réznorodno$cig oraz
intensywnos$cig zachodzacych w nim zdarzen. W gronie podmiotéw stanowigcych o ich
rodzaju 1 jakosci znajdujemy stosunkowo mtoda, mimo to z duza atencja akcentujaca swa
obecno$¢ w orszaku mitologicznych Muz - sztuk¢ gry na instrumentach perkusyjnych. Jest
ona specjalnoscig na wskro$ wyjatkowa, wielopodmiotowa 1 wielopoziomow3a, nacechowang
jaskrawos$cig brzmienia oraz porywajacg emocjonalno$cig, legitymujaca si¢ wysoka
skuteczno$ciag w kreowaniu najglebszych warto$ci muzycznych. W owym dynamicznym,
multidyscyplinarnym teatrze ,,dzwicku i1 rytmu” (kolejno$¢ stow nie jest bynajmniej
przypadkowa) wysoka pozycje zajmuje wibrafon. Jego skonstruowanie przed niemal 100 laty
zawdzigczamy niemieckiemu imigrantowi - Hermanowi Winterhoffowi, szefowi ,,dzialu
innowacyjnos$ci” w nieistniejacej juz niestety amerykanskiej firmie perkusyjnej Leedy.

W potowie lat 20 - tych ubieglego wieku wibrafon pojawil si¢ w orkiestrach taneczno -

rozrywkowych, a niedtugo potem w combach jazzowych, stajac si¢ na przestrzeni kilku



kolejnych dekad jednym z najoryginalniejszych, a zarazem najatrakcyjniejszych
instrumentdw tego gatunku. Nie sposob poming¢é w tym miejscu muzykéw, ktorzy
najdobitniej zapisali si¢ na kartach jazzowego wibrafonu. S nimi: Lionel Hampton, Red
Norvo, Milt Jackson, Cal Tjader, Bobby Hutcherson, Walt Dickerson, Gary Burton, Steve
Nelson, Dave Samuels, Jay Hoggard, Joe Locke, Stefon Harris, Jerry Tachoir, Cal Tjader,
Victor Feldman, Mike Mainieri, Gary Burton, Ed Saindon, Terri Gibbs, Keith Jarrett czy
David Friedman. Nie ulega watpliwosci, iz poprzez swa dziatalno$¢ przystuzyli si¢ oni
rowniez do rozwoju klasycznej wibrafonistyki. Pojawienie si¢ nowego idiofonu w klubach
muzycznych nie uszto uwadze twércow innych gatunkow muzyki, w tym muzyki filmowe;,
teatralnej, musicalowej, i co dla na najwazniejsze, muzyki klasycznej. Obecno$¢ wibrafonu
dostrzezemy juz m.in. w operach: The Tigers Briana Havergalda (dwa wibrafony, rok 1930),
Lulu Albana Berga (rok 1934) a takze w trzech piesniach Maurice Ravela pt. Don Quichotte a
Dulcinée do stow Paula Moranda, napisanych na przetomie lat 1932/1933. Pierwszym,
znaczniejszym utworem prezentujagcym wibrafon na tle orkiestry jest Concerto pour Marimba
et Vibraphone avec Orchestre Dariusa Milhaud z 1947 roku. Jednak dopiero 12 lat pozniej, tj.
w 1959 roku, ukazata si¢ pierwsza, stricte solowa kompozycja na wibrafon, ktora jest Three
Pieces for Vibraphone op. 27 Jamesa Beale’a. Co cickawe, mniej wigcej w tym samym czasie
Roman Hubenstock - Ramati rozpoczat prace nad 8 - minutowym Liaisons for vibraphone or
vibraphone coupled with marimba a Bogustaw Schaeffer nad ,,graficznymi” Konstrukcjami.
Obie partytury trafity na potki ksiggarn muzycznych odpowiednio - w 1961 (Universal
Edition London) i w 1963 roku (P.W.M. Krakow). Dzi$, po przeszto 50 latach, biblioteka
utwordw na, jak i z wibrafonem (kameralnych) liczy nieco ponad 3500 skatalogowanych
pozycji. Czwarta ich czgs¢ dedykowana jest jednemu wykonawcy, z czego okoto 100 to
kompozycje o wysokim stopniu skomplikowania wykonawczego.
Ptyta Vibrasonalia (numer EE 1205148) zarejestrowana zostata w sali koncertowej Akademii
Muzycznej w Katowicach z koncem 2009 roku. Wypehia ja 5 kompozycji ukazujacych w
tylez ciekawy, co odmienny sposéb muzyczne emploi wibrafonu, jego niecodzienne
mozliwosci odtwodrcze oraz walory brzmieniowe. Co istotne, pozycje te odnosza si¢ do
gtownych obszarow repertuarowych, na ktorych posadowiona jest wspotczesnie klasyczna
instrumentalistyka wibrafonowa. Utworami tymi sa:

e Ed Saindon - Solace (extended version)

e Jan Sebastian Bach - Partita d-moll na skrzypce solo (BWV 1004) w opracowaniu

wiasnym na wibrafon solo

e John Spencer - Links for clarinet, vibraphone and percussion



e José M. Lépez Lopez - Célculo Secreto pour vibraphone

Wraz ze mng na ptycie wystapili znakomici muzycy, klarnecista Arkadiusz Adamski (Links)
oraz akordeonisci - Marek Andrysek i Daniel Lis (Veils of Pandora). Piecz¢ nad
prawidlowym zapisem nagrania sprawowala nieoceniona w takich wypadkach, Beata
Jankowska - Burzynska. Wymienionej czworce artystow pragne gorgco podzigkowaé za
wspolng, owocng prace, a nader wszystko za ogrom tworczego wysitku wlozonego w

osiggnigcie zaktadanego celu artystycznego.

e Ed Saindon - Solace (extended version)

Plyte otwiera kompozycja pt. Solace cenionego wibrafonisty jazzowego i pedagoga
stynnej Berklee College of Music w Bostonie - Eda Saindona. Artysta znany jest z
intensywnej dzialalnosci koncertowej, nagraniowej oraz propagatorskiej. Ma na koncie 6 ptyt
zatytulowanych: Key Play, Swing On The Sunnyside, Why
Cry, The Great American Song Book, Live, Depth of
Emotion oraz 3 podreczniki metodyczne - Berklee Practice
Method - Vibraphon, The Complete Guide To
Improvisation i Exploration in Rhythm. Do grona muzykow
z ktorymi mial sposobnos¢ wspotpracowaé naleza: Dave
Liebman, Kenny Werner, Ken Peplowski, Joe Locke,
| Warren Vache, Mick Goodrick, Fred Hersch, Peter Erskine,
John Scofield, Matt Morvuglio, Jeff Hamilton, Adam

Makowicz, Dick Sudhalter, Ed Thigpen, George Masso,
Dan Barrett, Louie Bellson, Herb Pomeroy, Dick Johnson, Howard Alden, Dave McKenna,
Chuck Hedges, Marvin Stamm i Michael Moore.

Solace (pol. thum. ukojenie, pocieszenie) to petna melodyjnych zaspiewdw ballada jazzowa o
8 - taktowej frazie, zbudowana na progresyjnym schemacie A - A - B. Rozpoczyna ja
podwdjna ekspozycja tematu, po ktorej nastepuje kilka improwizacyjno - wariacyjnych
przeprowadzen (choruséw) o zroznicowanym nastroju. Utwor wienczy wirtuozowska koda
oparta na stopniach pentatoniki. Podobnie jak w trzech innych kompozycjach Saindona, tj.
Departure to...., Three Seasons oraz Vignettes, tak i w tej na pierwszy plan wysuwa si¢
linearne prowadzenie glosow, polegajace na Scistym rozgraniczaniu linii melodycznej od

akompaniamentu, przypominajgce gre tego pokroju mistrzow fortepianu, co Fats Waller 1 Art



Tatum. Cho¢ partytura utworu ustana jest dziesigtkami najrozniejszymi niespodzianek
techniczno - odtworczych, nie zawsze, lub nie do konca znajdujacych odniesienic w

klasycznej sztuce gry, jej tekst doskonale lezy pod patkami, za czym stoi bezposrednio
praktyka i doswiadczenie autora.

SOLACE

extended version

Ed Saindon
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Solace jest nosnikiem wielce pozadanych w instrumentalistyce perkusyjnej wartosci, ktorych

wymiar poteguje atrakcyjna szata dzwigkowa oraz czytelna forma. Utwory tego rodzaju nie

naleza do rzadkich; jest ich sporo, 1 to o r6znej skali trudnos$ci. Dzigki nim mtodzi ludzie



moga odby¢ podréz ku nieco innym, aczkolwiek nie az tak odleglym, jakby si¢ wydawato,
rejonom $wiata muzyki. Ba, w obliczu wyzwan, przed jakimi stawiana jest nowoczesna
wibrafonistyka, tego rodzaju eskapady wydaja sie by¢ dzi$ wrecz konieczno$cig. Stad tez tak
czgsto pojawiajace si¢ na koncertach perkusyjnych, recitalach czy konkursach tytuty, jak:
Chega de Saudade A.C. Jobima i Moralesa w oprac. Rackipova, Texas Hoedown Davida
Friedmana, 6 Unaccompanied Solos Gary’ego Burtona, Suita Marka Glentwortha, Pulsation,
Lethation i Pailleth Maxa Letha Seide’a, Kaleidoscope Artura Lipner, Riversong Jona
Metzgera, A Golden Handshake Richarda Mullera, Delphi Ruuda Wienera, Insight Carla
Rigoli, Four Concert Pieces i Market Day Saverio Tasci, Midnight pieces Igora Lesnika czy
miniatury Billa Molenhofa ze zbioru pt. Vibe Songs. W uzupelnieniu dodam, iz orginalny
egzemplarz nut zaopatrzony zostal w jednostronnicowa wktadke, na ktorej nakreslony zostat
temat kompozycji z funkcjami. Jak nie trudno zauwazyé, wersja ta dedykowana jest
improwizujgcym, obytym z regutami prowadzenia narracji muzycznej w jazzowych formach
instrumentalnych instrumentalistow, ktorzy Ow zapis sklonni byliby potraktowaé jako

zaczatek budowy swojej wizji Solace.

e Jan Sebastian Bach - Partita d - moll na skrzypce solo (BWV 1004)
W opracowaniu wiasnym na wibrafon

Cykl Sonat i Partit na skrzypce solo (BWV 1001-1006) powstat w latach 1717 - 1723,
w trakcie pobytu Bacha na dworze ksigcia Leopolda w Anhalt - Kéthen. Dzielo to uwazane
jest za jedno z najwazniejszych w literaturze wiolinistycznej,
dla kazdego skrzypka obsesyjne, uslane pietrzacymi si¢
trudno$ciami techniczno - interpretacyjnymi, $wiadczacymi
nie tylko o geniuszu kompozytorskim autora, ale i
niebywalych zdolnosciach do ukazania waloréw 6éwczesnych
skrzypiec. Napisana w roku 1720 Partita d - moll, zwana tez
1V Sonatg, sktada si¢ z 5 czgsci: Allamande, Courante,
Sarabande, Gigue i Chaconne. Ostatnig z nich Bach poswigcit

swej zmarlej zonie - Marii, Barbarze. Jak na form¢ imitacyjna
przystato, wypetnia jg kilkadziesigt wariacji (okoto 60) zgrupowanych w dwa bloki,
przedzielone majestatyczng projekcja tematu, majgcego posta¢ melodyczno - harmonicznej
konstrukcji o dzwigkach d, d, c#, d, b, g, a, d. Utwor Bacha znany jest nie tylko z

oryginalnych wykonan, ale takze dziesigtkow opracowan. Do najstynniejszych naleza
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transkrypcje: fortepianowe - Ferruccio Busoniego, Joachima Raffa i Johannesa Brahmsa oraz
gitarowe - Antonio Sinopoliego, Andresa Segovi i Renato Bellucciego. Partite d - moll mozna
ponadto ustysze¢ m.in. na mandolinie, wiolonczeli (opr. Johann Sebastian Paetsch),
kontrabasie, fagocie (opr. Arthur Weisberg), flecie, klarnecie basowym, akordeonie, harfie,
organach (opr. William Thomas Best, John Cook, Wilhelm Middelschulte), saksofonie,
marimbie a nawet na czterostrunowym ukulele, nie liczac opracowan na zespoty
instrumentalne. O zinstrumentowanie Chaconne na orkiestr¢ symfoniczng pokusit si¢ stynny
dyrygent Leopold Stokowski.

Zaadaptowanie jakiegokolwiek utworu na inny instrument jest procesem zlozonym,
wymagajacym wiedzy, do§wiadczenia, ale tez i odwagi. Wszak nalezy zdawac sobie sprawe,
ze efekt naszej pracy, w mniejszym lub wigkszym stopniu poddany bedzie ocenie. Nie sposob
bedzie uniknag¢ pordwnania sfery brzmieniowej, wyrazowej 1 technicznej obu instrumentow.
Rozpatrywany bedzie stopien przeksztalcenia (modyfikacji) pierwotnego tekstu, tym bardzie;,
ze kazdy instrument jest w swej istocie inny, posiada wlasng, charakterystyczng barwe,
dhugos$¢ wybrzmiewania, sposob wydobycia i podtrzymania dzwigku, zakres dynamiczny oraz
ograniczenia fakturalne. Zastandéwmy si¢ tylko, jak r6znie brzmie¢ bedzie ta sama partytura
na: mandolinie i fagocie, gitarze i fortepianie, wibrafonie i organach. Majac tego swiadomos¢
zmuszeni bedziemy, np. przy probie zastosowania oryginalnej artykulacji czy frazowania,
siegna¢ po alternatywne $rodki wyrazu, niejednokrotnie tylko potowiczne. Sprostanie
napotkanym problemom niesie ryzyko wprowadzenia mniejszych lub wigkszych zmian w
stosunku do oryginatu. Nie nalezy tego rozumie¢, jako uciekanie si¢ do ulatwien czy
udziwnien, ale jako swoisty, tworczy akt adaptacji starego do nowego. W niektdrych
wypadkach takie dziatanie przynosi zaskakujaco dobre rezultaty, czego przyktadem moga by¢
opracowania Choconny autorstwa Busoniego i Brahmsa. Ideg dobrej transkrypcji jest niezbyt
dalekie odbieganie od pierwotnego wzorca, a jak juz, to w niewielkim, podpartym glebokimi
przemysleniami zakresie. W przypadku przenoszenia utworéw dawnych, a z takim mamy tu
do czynienia, istotng kwestia wydaje si¢ by¢ dochowanie wiernosci stylowi i tradycji
wykonawczej. Patrzac na pierwotny tekst nigdy nie powinno nam przy tym umkna¢ poprawne
odczytania intencji samego kompozytora. Swiadomo$é tego wszystkiego daje nam jasny
poglad, co do trudnos$ci adaptacji utworu z jednego na drugi instrument (zespot). Ostatecznie,
o powodzeniu jakiejkolwiek transkrypcji decyduje meloman, opierajac si¢ na swym guscie i
smaku. To dobrze, ze tak wielu artystow sigga po obcg im literature. Obcujac z nig moga
wyj$¢ poza horyzont rodzimej sztuki, wypelniajac ja nowa trescig i nowymi wartosciami.

Mimo tych korzysci sg wsréd nas jednostki idace przez zycie z postanowieniem
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niewchodzenia na cudze podworko, lub odwrotnie, zaciekle bronigce swego terenu przed
potencjalnymi intruzami. Doprawdy, trudno zaakceptowac taka postawe, tym bardziej, ze jak

obserwujemy na koncertach, recitalach oraz w salonach wydawniczych, sztuka gry
transkrypcji ma si¢ catkiem dobrze.
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Zamieszczong na CD Partite opartem na wydawnictwach nutowych sygnowanych

nazwiskami skrzypkow - Henryka Szerynga, Carla Herrmana i Carla Flescha, a takze
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mistrzowskich opracowania tejze, Buzoniego (fortepian), Schumana/ Mendelssohna (trio
skrzypcowo - fortepianowe) oraz Brahmsa (na lewa r¢ke). W swoim zamysle staratem si¢ W
jak najwigkszym stopniu pozostaé wierny oryginalnemu zapisowi dziela. Udato si¢ to za
wyjatkiem kilku miejsc, w ktorych gore od tej reguly wzigta che¢ zaprezentowania
inherentnych cech wibrafonu, zwtaszcza tych, jakie stwarza gra czteroczgsciowym
kompletem patek, lub tez gdzie zaszla konieczno$¢ dostosowania pierwotnego tekstu do
mozliwo$ci wibrafonu. W efekcie tego cze$¢ pasazy, figuracji, akordow, wspotbrzmien czy
przebiegow melodycznych przybrata na ptycie nieco inng, w wigkszosci bogatsza pod
wzgledem dzwigkowo - harmonicznym posta¢. Tak stalo si¢ m.in. w kilkunastu miejscach
Chaconny. Uciazliwe, niedajace si¢ wyeliminowa¢ hatasy ukladu -elektrycznego -
mechanicznego napg¢dzajacego osie oscylatoréw zmusity mnie do nie wiaczania vibrata. O ile
bowiem tego typu odglosy zwykle uchodzg uwadze na koncertach, o tyle ich obecnos$¢ na
tasmie czy plycie jest, moim zdaniem, nie do zaakceptowania, wskazujac na blad w sztuce
realizatorskiej. Z drugiej strony nalezy wiedzie¢, ze kazdorazowe uruchomienie nawet
najcichszego silnika skutkuje zmiang jakosci, czy tez gatunku dzwigku, co w przypadku
takich utworoéw jak Partita, w ktérych priorytetem winno by¢ utrzymanie jednakowego
brzmienia instrumentu przez cata forme¢, mogloby przynies¢ odwrotny skutek od
zamierzonego. W odrdznieniu od wibracji skrzypcowej, ktora jest efektem dynamicznym,
wibracja na wibrafonie (czyt. modulacja) jest efektem mechanicznym, statycznym, w
niewielkim, jesli w ogole, stopniu podazajacym za muzyka, na dodatek dziatajgcym na
wszystkie ptytki, ktore w danym momencie brzmig. Problemom tym wyszla naprzeciw
amerykanska firma perkusyjna Malletech. W jej nowych modelach wibrafonéw o nazwach
Love Vibe i Omega rezonatory przestaniane sg nie miarowo obracajacymi si¢ krazkami, lecz
dwoma podtuznymi listwami, nasuwanymi nad goérne obrzeza rur rezonatorowych przy
pomocy dzwigni poruszanej noga (stopa). Bez silnika, transformatora, przektadni, rolek,
paskow napedowych, etc. Dzigki temu prostemu rozwigzaniu mozna bez wickszego trudu
,podwibrowaé” pojedyncza nutg, akord czy fraze. Jestem przekonany, ze w niedlugim juz
czasie kazdy liczacy si¢ na rynku muzycznym producent bgdzie miat w ofercie podobnej

klasy instrument. Pomyst Malletecha ma doprawdy przysztosé!

e John Spencer - Links for clarinet, vibraphone and percussion

J. Spencer urodzit si¢ w 1979 w Salem w stanie Missouri w rodzinie z dlugimi
tradycjami artystycznymi. Nauke¢ muzyki rozpoczat od fortepianu i tragbki, by po kilku latach

swoje zainteresowania skierowaé¢ w strone gitary. Studia kompozytorskie odbyt na Ouachita
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Baptist University pod okiem Patricka Houlihana oraz na University of Louisville w Kklasie
Steve Rouse’a. Tworca legitymuje si¢ doktoratem z zakresu muzyki koscielnej. Do jego
najbardziej znanych utworéw naleza: Sonata for trompet (1999r.), Sonata for alto sax (2000r.)
Motion for electric guitar and piano (2003r.), Skunk 111 for bass clarinet and piano (2004r.),
Round Dance for violin, cello and gitar (2004r.) oraz Tongures of Fire for flute, clarinet,
violin cello, percussion and piano (2004r.). Utwory Spencera wykonywane byly m. in.
podczas North American Saxophone Alliance Meeting in Waco (2001r.), na Festiwalu Nowej
Muzyki w Akademii Muzycznej w Katowicach (2004r.) oraz na New Music Festival
University of Louisville (2004 i 2005t.). Spencer hotduje najlepszym tradycjom wspotczesne;j
muzyki amerykanskiej, w ktorej indywidualna, nieskrepowana klasycznymi zasadami
budowy formalnej wypowiedz oraz poszukiwanie $wiezych efektéw sonorystycznych w
mikro i makro skali goruje ponad wszelkimi innymi elementami. Wszystkie te cechy nosi w
sobie skomponowany w roku 2003 roku cykl 8 miniatur klarnetowo - wibrafonowych
zatytutowany Links (pol. thum. powigzania, lgcza, ogniwa). Za wyjatkiem czesci | 1 V, w
ktorych wibrafonista gra rowniez na tom - tomach i gongu, pozostate szes¢ dedykowane sg
wylgcznie na klarnet i wibrafon. Kazda z miniatur jest swoistym mini opowiadaniem
dzwigkowo - rytmicznym nawigzujagcym do swego tytutu. I tak: cze$¢ 1. to scamper (pol.
ttum. trucht, ped), 2. links (powiazania, zwiazki), 3. patter (stukaé, tupac) 4.
scintillatin’rhythm (migoczacy rytm) 5. drifting (dryfowanie), 6. gyrate (krgcic¢ sig¢, wirowac),
7. slow and calm (wolno i spokojnie), 8. pointillism (pointylizm). Ostatnia nazwa okresla
metode malarskg stosowang przez neoimpresjonistow, polegajaca na kladzeniu obok siebie
podobnych plamek czystego koloru, dzieki czemu powierzchnia obrazu stwarza wrazenie
wibrujacej ilustracji. Kompozycja Spencera wymaga znacznych umiejg¢tnosci wykonawczych,
przede wszystkim bardzo dobrego przygotowania technicznego oraz dojrzatosci w kreowaniu
wartosci muzycznych. W jej tekécie natrafimy na fragmenty polirytmiczne, polimetryczne,
aleatoryczne (mniej lub bardziej kontrolowane), rézne rodzaje tremol, tryli, rozbudowane
pasaze, wyszukane lukowania, nagle zwroty agogiczne 1 dynamiczne, dalekie skoki
interwatowe itp. Kompozytor w wielu momentach odwotuje si¢ do intuicji 1 inwencji
odtwaércow, co w przypadku partii perkusyjnej widoczne jest chocby w niejednoznacznym
oznaczeniu artykulacji, pedalizacji, wibracji czy zalecen odno$nie rodzaju i twardosci patek.
Na tzw. surowa partytur¢ utworu Spencera natknagtem si¢ przypadkowo, porzadkujac klase
perkusji w Akademii Muzycznej w Katowicach. Podejrzewam, ze stanowi ona pozostalosé

wizyty kompozytora na katowickiej uczelni w roku 2004. Mimo usilnych staran nie udato mi
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si¢ skontaktowac¢ z autorem Links, a szkoda, poniewaz przedstawione nagranie wydaje si¢ by¢

jedynym jak do tej pory, a kto wie czy i nie wykonanie (?!).

Clarinet in By
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Dodam przy okazji, iz duety na klarnet z wibrafonem maja w dorobku m.in. Paul Berthold -
Wechselspiel Il op 21, André Patrick - Cinqui®me Rhapsodie, B. Tommy Anderson -
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Impromptu, James Dillon - Todesengel, George Ronald - Music for Clarinet and Vibraphone,
Music for a Favorite Person, Helberger Heinzpeter - Musik fiir Klarinette in B und
Vibraphon, Claude Lenners - Poem, Armand Russell - Prelusions, Albert Tyssens -
Divertimento, Felix Werder - Gotz, Daniel Adams - Focus, Boudewijn Buckinx - Verregend,
Jan Dhont - Miniatures, Anthony Gilbert - Réflections - Rose nord czy David Loeb - Drie

Gezichten naar Nieuwekamp.

e José M. Lopez Lopez - Célculo Secreto pour vibraphone

José Manuel Lopez Lopez jest hiszpanskim kompozytorem, urodzonym w 1956 roku
w Madrycie. W czasie studiow w Madrycie uczgszczal na zajecia z fortepianu, dyrygentury
i kompozycji, by nastepnie doskonali¢ si¢ na licznych kursach pod okiem uznanych tworcow
XX wieku jak: Luisa de Pablo, Luigi Nono, Carmelo Bernaoli, Horacio VVaggione, Franca
Donatoniego, Oliviera Messiaena czy Pierre Bouleza. Artysta
prowadzil klasy kompozycji w konserwatoriach muzycznych:
w Madrycie i Paryzu, a ostatnio w Salzburgu. Przez 2 sezony
pelit réwniez funkcje dyrektora Festiwalu Muzycznego w
Dijon. Dorobek Lépeza sktada si¢ z ponad 80 kompozycji. Do
najwazniejszych nalezg m.in.: Samaras pour quatuor vocal et
ensemble (1985), De Sapientia pour 21 sopranos (1986),

Anatta pour orchestre (1987), Memorial de un tiempo

© M. Paturangs

._ imaginario pour orchestre (1988), Rea pour trio & cordes
soliste t enéemble (1989), Rades cristalinas pour cing instruments (1990, Atrium pour
violoncelle et piano (1994), Concerto para violin y orquesta (1995), Mettendo il grande
oceano in spavento (1997), Movimientos pour orchestre (1998), La Noche y la Palabra pour
ensemble (2004), Fenestra In la Chigiana in memoriam Franco Donatoni pour piano solo
(2010), Sonidos Azules pour ensemble (2014). Instrumentom perkusyjnym poswigcone
zostaly tytuly: Mettendo il grande oceano in spavendo pour 2 pianos, 2 trombones, 3
percussionnistes (1997), African Winds pour clarinette basse et percussions -
marimba/vibraphone (1998), Africa Winds version pour deux marimbas (1998), EI margen de
indefinicion pour saxophone alto et percussion (2000), EI margen de indefinicion pour
Saxophone en Mib et percussion (2000), Ekphrasis pour marimba (2001), Estudio Il sobre la
muodulation metrica pour 4 percussionniste (2003), La Celeste pour percussions,

électronique et video (2004), African Winds Il pour saxophone baryton, marimba - aussi
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vibraphone (2008), Haikus del Mar pour 6 percussionnistes (2010) i Vibrazoid pour
vibraphone et électronique (2012)

Célculo Secreto (pol. ttum. sekretna, tajemnicza kalkulacja) zalicza si¢ do kompozycji, ktore
okresla si¢ mianem spektralnych (ang. Spectral School). Powstanie tego kierunku zwigzane
jest z nazwiskami 5 francuskich kompozytoréw: Michaela Levinasa, Huguesa Dufourta,
Rogera Tessiera, Tristana Muraila i Gérarda Grisey’a, ktorzy zawigzujac w 1973r. zrzeszenie
artystyczne o nazwie Ensemble L*Itinerairet postawili sobie za cel zerwanie z tradycyjnym,
wewnatrzstrukturalnym podejéciem do relacji melodyczno - harmonicznych na rzecz nadania
priorytetu widmom dzwiekowym, ktorych matematyczno - akustyczne modele nazywali
spektrami. Ponieckad byta to swoista forma protestu przeciwko punktualizmowi i
serializmowi, prowadzona, jak sami glosili, W duchu przygody i kreatywnosci. Zrodet nowej
idei nalezy doszukiwa¢ si¢ w okolicznosciach, jak i samej muzyce tamtego okresu, w tym w
tryskajacej wyszukang barwowoscia tworczosci Claude Debussy’ego, emanujace]
zrd6znicowaniem fakturalnym przestrzeni muzycznej Edgara Verése, klimacie dziet Olivera
Messiana, w wokalnym Stimmungu Karlheinza Stockhausena z 1968r, w awangardowych
pomystach wloskiego artysty Giacinto Scelsi’ego, w sonoryzmie czy w alikwotowym $piewie
rdzennych Mongotéw 1 Jakutow. W Niemczech nowe zasady tworzenia muzyki podchwycita
grupa kompozytorow pod nazwg German Feedback Group: Johannes Fritsch, Mesias
Maiguashca, Petera Eo6tvos, Claud Vivier i Clarence Barlow. Zasadnicze znaczenie dla
rozwoju i popularyzacji spektralizmu miato powotanie w roku 1975 w Paryzu Institut de
Recherche et Coordination Acoustique/Musique (pol. ttum. ,Instytut Badan Akustyczno -
Muzycznych”, w skrécie IRCAM) pod przewodnictwem Pierre Bouleza. Do najzagorzalszych
propagatorow muzyki spektralnej naleza dzis: Philippe Hurel, Michael Jarrell, Marc-André
Dalbavie, Thierry Wenta, Fabien Lévy, Henrik Hellstenius, Horatiu Radulescu, Octavian
Nemescu, Philippe Leroux, Calin loachmescu, Georgre Beniamin, Kaija Saariaho, Julian
Anderson oraz cztonkowie Drugiej Szkoly Spektralnej, z LOpez Lopezem, Fausto Robidelim i
Francois Parisem na czele. Swiat muzyki zawdzigcza temu kierunkowi odkrycie czwartego
wymiaru dzwigku - glebi, ktorg tworzg w jego aurze akustycznej struktury alikwotowe. Ucho
ludzkie jest bardzo wyczulone na wysoko$¢ dzwieku, bedacego wynikiem drgania fali
akustycznej. Najczesciej to, co do nas dociera jest zbiorem naktadajgcych sie na siebie fal
prostych o do$¢ skomplikowanym przebiegu. Ich wigzka to tzw. widmo alikwotowe, lub
inaczej, spektrum dzwickowe. Wysokos$¢ rzeczywista dzwieku zalezy od pierwszej sktadowe;j
tonu podstawowego; pozostate decydujg o jego barwie. Jesli pierwszy alikwot jest zbyt cichy,

odpowiedni osrodek w moézgu potrafi na drodze poroéwnania wygenerowac jego realng
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wysoko$¢, zwang tonem wirtualnym. Widma dzwickowe dzielg si¢ na dwa rodzaje:
harmoniczne, w ktorych kolejne alikwoty sa wielokrotno$cig pierwszego oraz
nieharmoniczne, o nieprzewidywalnej, chaotycznej strukturze (wieloszumowe). Wydobycie
czystego tonu bez widma nieharmonicznego jest praktycznie niemozliwe. Roztozenie
pojedynczego dzwicku na jego skladowe moze przybra¢ w kompozycjach rézne formy, od
syntezy orkiestralnej (technika makrospektralna), po rozpisanie tychze w obrgbie partytury
solowej (technika mikrospektralna). Na bazie nakladania, przesuwania, faldowania,
$ciesniania lub rozrzedzania widm mozna uzyskac¢ bardzo zréznicowany material dzwigkowy,
charakteryzujacy si¢ rownie ciekawg tkankg melodyczng, co 1 harmoniczng. Szerokie
mozliwosci modyfikacyjne sprawiaja, iz dzieto spektralne speinia si¢ w nieustannej grze
mie¢dzy tonami naturalnymi a pozornymi, sztucznymi. Jedne ksztalty przechodza plynnie w
drugie 1 odwrotnie. Tworzenie muzyki spektralnej nie jest tatwe, wymaga poddania si¢

skomplikowanym regutom kombinatoryki, a takze dobrej znajomosci praw rzadzacych

akustyka.
« Cdlculo secreto »
A Miguel Bernat = wibrifang José Manuel Ldpez Lépez (1995)
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W przypadku tego rodzaju utworow jak omawiany, wielkg niewiadomg wydaje si¢ by¢
zawsze klucz, wedlug ktdrego autorzy zestawiaja ze soba tony harmoniczne, realizujac na tym
gruncie swoj zamyst. Nierzadko obserwujemy tez uciekanie si¢ do splatania ze sobg rdznie
zredagowanego materiatu.

Powstatle w latach 1992/1993 Caélculo Secreto dedykowane zostato hiszpanskiemu
perkusiscie, Miguelowi Bernat. Jednakze pierwszej rejestracji plytowej dzieta dokonal w
2008r. Johannes Fisher, zwyci¢zca monachijskiego Migdzynarodowego Konkursu
Perkusyjnego ARD z roku 2007.

Calculo Secreto jest dobitnym $wiadectwem zafascynowania Lopeza estetykg spektralng. Jak
sam powiedzial w jednym z wywiadow - dobrze przeprowadzona kalkulacja na widmach to
taka, ktorej wyliczenia nie pojawiq si¢ jako dominujgce w przynaleznym im materiale
dzwiekowym lecz pracujg niezauwazalnie w tle. | dalej dodaje - przy tak duzej liczbie
przeroznych kombinacji udato mi sie utrzymaé¢ muzyke Calculo Secreto bez mechanicznych
podtekstow, nie wyrzekajqc si¢ liryzmu, dostarczajqc tym sposobem sobie, jak i odbiorcom
glebokich przezyé estetyczno - artystycznych. Zrozumienie utworu wymaga od wykonawcy
wnikliwej analizy tekstu, poznania szczegotow pedalizacji, artykulacji, frazowania, agogiki
czy relacji rytmiczno - wysoko$ciowych. Dla przyktadu podam tylko, ze uzycie tlumika

uszczegdtowione zostalo nastepujacymi oznaczeniami:

notacja wykonanie
» | gra bez ttumika
hd gra z thumkiem (pedat wcisnigty)
o ———————————————— == potpedat

Kompozycja LOpeza ma, z grubsza rzecz bioragc, forme A - B - Al. Na jej ksztalt sktada si¢ 12
autonomicznych stref dzwigkowych tworzacych macierz narracji muzycznej. Wytaniajace si¢
z nich arpeggia sa zaczatkiem opadajacych badz wznoszacych si¢ linii melodycznych,
przeobrazajacych si¢ z czasem Ww migoczagce struktury rytmiczno - harmoniczne,
przypominajace gorskie potoki, tudziez leniwie wijgce si¢ polne strugi. Granice

wystepowania owych obszardw wyszczegolnione zostaty ponizej.
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sekcji poczatek zakonczenie
A str.01: poczatek strony str.01: trzecia fraza od konca
B str.01: system IV - ostatni takt str.03: takt nr 2
C str.03: takt nr 3 str.04: system |l - zakonczenie
D str.04: system |1l - poczatek str.05: takt nr 9
E str.05: takt nr 10 str.06: srodek strony
F str.07: poczatek strony str.08: przedostatni system
G str.08: ostatni system str.09: takt nr 14
H str.09: takt nr 15 str.10: srodkowy system
I str.10: przedostatni system str.11: przedostatni system
J str.11: ostatni system str.12: takt nr 7
K str.12: takt nr 8 str.12: koniec strony
L str.13: poczatek strony str.14: koniec strony

Misternie utkanym przebiegom towarzysza mikrotonowe poswiaty o dysonujagcym
zabarwieniu. W ich czytelnym uwypukleniu moze pomdc m.in. zmiana miejsca uderzenia
ptytek, zmiana kata nachylenia patek wzgledem klawiatur, zréznicowanie artykulacji badz
dynamiczne tlumienie.. Utwor Lopeza przypomina wyrafinowang gre miedzy harmonicznie
»zafarbowanymi” tonami podstawowymi, spowitymi mglg rezonansu dzwigkéw sasiednich a
rytmicznymi bachanaliami na aluminiowym kruszcu klawiatur. W wyszukany sposéb muzyka
w jednej chwili ,,wietrzeje”, by za moment splyna¢ kaskadami barwnych pasazy w dot.
Historia ta powtarza si¢ wielokrotnie prowadzac do wirtuozowskiego, koncowego punktu
kulminacyjnego, po ktérym platanina dzwickéw zanika, rozptywajac si¢ w nicos¢. Calculo
Secreto zawiera ogromny tadunek ekspresji, liryzmu i poetyckosci. Harmonia eksploduje tu
niecodziennymi, nabrzmiewajacymi sekwencyjnymi interwatowymi, ktoére nie kluja uszu
stluchacza, przeciwnie, sg zrodlem pozytywnych, niemal sferycznych wizji oraz skojarzen.
Uwazam, ze ze wzgledu na nieprzecigtng wartoS¢ muzyczng oraz wysoki poziom
skomplikowania materiatu dzwigkowego kompozycja Lopeza plasuje si¢ na godnym miejscu
pomiedzy tej klasy Utworami, co: Omar - Franco Donatoni’ego, Mourning Dove Sonnett -
Christophera Deane’a, Libra - Mauro Cardi’ego, Labyrinth - Chappella Kingslanda,
Konstrukcje - Bogustawa Schaeffera, Vibra elufa - Karlheinza Stockhausena, Vibrasons -
Didiera Benetti’ego, Domino V - Philippe Boivina, 6 Novelettes - Gabriela Bouchet , Arena -
Tobiasa Brostroma, Schwarze Wolken - Edissona Denissowa, The idea of North - Howarda

Hersha, Loops Il - Philippe Hurela czy Foxfire Drei <kaliumchlorid> - Helmuta Oehringa.
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e Bo Holten - Veils of Pandora for 2 accordeons and percussion

Bo Holten (ur. 22.10.1948r.) uchodzi za jednego z najbardziej kreatywnych kompozytorow
dunskich, a jednocze$nie wybitnego dyrygenta o miedzynarodowej renomie w dziedzinie
choralistyki polifonicznej. Od 1991 roku piastuje stanowisko 1 - go goscinnego dyrygenta
BBC Singers, z ktorym wystapil 70 razy oraz nagrat kilka plyt. Trzykrotnie mial zaszczyt
dyrygowa¢ Orkiestrg Symfoniczng BBC na londynskich
Promsach (!). Bo Holten jest zalozycielem kopenhaskiego
zespotu wokalnego ,,Ars Nova”, z ktorym dat kilkaset
koncertow i nagrat 20 plyt z muzyka renesansowa, barokowa
oraz wspoélczesng, jak réwniez pomystodawca grupy
$piewaczej Musica Ficta, z ktorg zrealizowal 18 plyt i
wystapit na 250 koncertach. Artysta regularnie wspolpracuje z
chorami radiofonii szwedzkiej, holenderskiej, dunskiej oraz

irlandzkiej. W swojej karierze poprowadzil blisko 200

swiatowych premier. Obecnie jest kierownikiem Vlamams Radio Koor w Brukseli. Dorobek
kompozytorski Holtena obejmuje m.in. 6 oper (w tym Gesualdo, Operation Orfeo i The Visit
of the Royal Physician), 2 musicale, 2 symfonie, 5 koncertow, kilkanascie $ciezek filmowych
(w tym do obrazu Larsa von Tire’a pt. The Element of Crime), dziesiatki utwordéw
instrumentalnych, kameralnych oraz ilustracji do bajek i piosenek dla dzieci. Muzyka Holtena
jawi sie $mialg, nowoczesng instrumentacjg, a przy tym zdecydowanie tradycyjnym

podejsciem do melodyki i harmonii.

Trio Veils of Pandora (dunska nazwa Pandoras Sler, pol. ttum. Puszka Pandory) przejawia
cechy konstrukcji palindromicznej. Mianem palindromu (z je¢z. grec. palindromeo - biec z
powrotem) okresla si¢ zwrot stowny (pisany) brzmigcy identycznie niezaleznie od kierunku
czytania, np. Kobyta ma matly bok, Zakopane na pokaz, to lodowy wodolot czy orkom mokro.
Dzieje palindromu siggaja starozytnosci, gdzie przypisywano mu dziatanie magiczne.
Wspotczesnie konstrukcje te pelnig funkcje gry stownej, bawigcej kontrastem miedzy
symetrig a chaosem czgsto bezsensownych powigzan leksykalnych. Na muzyczne palindromy
natkniemy si¢ m.in. w $rodkowej czgéci 37. Symfonii J. Haydna, w Scherzo - Duetto W. A.
Mozarta, w Interludium do opery Lulu A. Berga, w 1. cze¢$ci baletu Horoscope C. Lamberta
zatytulowanej (nomen omen) Palindromic Prelude, w 11 Symfonii R. Simpsona, w Wariacjach
fortepianowych op. 27 A. Weberna, w utworze Mixtur K. Stockhausena, w utworach H.

Isaaca (renesans), J. Tenney’a, G. Crumba, B. Bartoka, 1. Strawinskiego oraz wielu innych.
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Osnowag muzyczng ,,Puszki Pandory” jest 16 - taktowy motoryczny temat, ktérego pierwsza
polowa jest lustrzanym odbiciem drugiej, i odwrotnie. Przewija si¢ przez kazdy z siedmiu
autonomicznych fragmentéw kompozycji nazwanych: Preludium, Brek Dance, Rhumba,
Waltz, Pavana, Habanera i Csardas. Kazdy z tancéw ma odmienny charakter, klimat, tempo

i budowg narracyjng, kazdy wymaga odrebnego nastawienia stylistyczno - odtworczego.
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Partia perkusyjna napisana zostala z duzym wyczuciem mozliwosci brzmieniowo -
fakturalnych obu instrumentow, tj. marimbafonu - cz. I, 11, V, VI, VII oraz wibrafonu - cz. Ill

i IV. Trio Holtena to znakomita zabawa intelektualno - muzyczna, dajgca ogromnag
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satysfakcje nie tylko z grania, ale 1 stuchania. Odczucia tego nie umniejsza fakt, ze odrgcznie
nakreslona partytura zawiera sporo poprawek, naniesien, wykreslen, skrotow, itp.

Opisana ptyta jest jedyng w swoim rodzaju. Trudno znalez¢ podobna, w ktorej rownie
szeroko prezentowane byloby solowo - kameralne oblicze wibrafonu, tak pod wzgledem
stylistyczno - repertuarowym, jak i artystyczno - wykonawczym. Moja satysfakcja jest tym
wigksza, iz w momencie ukazania si¢ siedemdzisigcioparominutowego krazku, zamieszczone
na nim utwory zarejestrowane zostalty badz po raz pierwszy (Partita, Solace i Links), badz, co
najwyzej drugi (Célculo Secreto i Veils of Pandora). Fakt ten niezaprzeczalnie podnosi
warto$¢ catego przedsiewzieciu. Bytbym falszywie skromny nie dodajgc, iz Vibrasonalia jest
jednym z donioslejszych osiagnie¢ w mojej dotychczasowej karierze muzycznej, tym
wigkszym, ze zaleznym w wigkszosci li tylko od mojej osoby, wiedzy, praktyki i

do$wiadczenia.

Kolejnym obszarem mojego zainteresowania zawodowego jest dydaktyka. Zajmuje
si¢ nig nieprzerwanie od ponad 35 lat, tj. od czasu kiedy ukonczylem 20 rok zycia.
Pracowalem kolejno: w Spotecznym Ognisku Muzycznym w Dagbrowie Gorniczej,
Panstwowe] Szkole Muzycznej I st. im. F. Chopina w Bedzinie, Panstwowej Szkole
Muzycznej I i Il st. im. St. Moniuszki w Lodzi i Panstwowej Szkole Muzycznej 11 I st. im. J.
Kiepury w Sosnowcu. Od roku 1991 prowadze klasg perkusji w Zespole Panstwowych Szkot
Muzycznych im. W. Kilara w Katowicach. Uzyskanie w 1998r. kwalifikacji | stopnia w
dziedzinie sztuki muzycznej, w zakresie instrumentalistyki, w specjalnosci - gra na
instrumentach perkusyjnych umozliwito mi objecie w 2004r. stanowiska adiunkta w klasie
perkusji na Wydziale Wokalno - Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. K.
Szymanowskiego w Katowicach. Obecnie sprawuj¢ W niej obowiazki starszego wyktadowcy.
Jako nauczyciel przeszedtem przez wszystkie szczeble awansu zawodowego. Od roku 2001r.
jak jeden z pierwszych w Polsce, legitymuje si¢ stopniem nauczyciela dyplomowanego oraz
drugim stopniem specjalizacji zawodowej w zakresie nauczania gry na instrumentach
perkusyjnych. O wynikach mojej pracy $wiadcza osiggnigcia moich podopiecznych. | tak,
studenci szesciokrotnie stawali na podium mig¢dzynarodowych konkurséw perkusyjnych, w
tym w Bambergu, Montesilvano, Sofii i Opolu oraz pigciokrotnie wygrywali konkursy
0 zasiggu krajowym, m.in. Drum Fest w Opolu i Fundacji Yamaha w Poznaniu. Z kolei
uczniowie szkoty sredniej sa laureatami 16 konkurséw zagranicznych, m.in. w Luxemburgu,
Bambergu, Norymberdze, Fermo, Montesilvano, Slivenie, Sofii, Ukmergé i Wilnie, 20

ogoblnopolskich konkurséw perkusyjnych: Drum Fest w Opolu, Drum Battle w Legnicy,
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Mitodzi wirtuozi perkusji w Brodnicy, Konkursu im. M. Stasiniewicza w Warszawie, Forum
Perkusyjnego we Wroctawiu, Konkursu Muzyki Wspotczesnej w Plocku a takze zdobywcami
14 nagrod indywidualnych i 6 zespotowych na Ogoélnopolskich Przestuchaniach Perkusyjnych
pod patronatem CEA (Warszawa, Kielce, Radom, Rzeszow, Krakéw). Wyrazem uznania za
wktad wnoszony w rozwoj edukacji muzycznej w Polsce sg liczne nagrody i podzigkowania,
jakie otrzymatem od organow nadzorujacych lub kierujacych szkolnictwem artystycznym w
Polsce, w tym: Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wiladz uczelnianych i
wydziatowych Akademii Muzycznej w Katowicach, Centrum Edukacji Artystycznej w
Warszawie, wizytatorow regionalnych CEA oraz kolejnych dyrektorébw Zespotu
Panstwowych Szkot Muzycznych im. W. Kilara w Katowicach. Moje osiagnigcia
pedagogiczne sa wypadkowa wypracowanej strategii nauczania. Jako nauczyciel staram si¢
by¢ kreatywny i nowatorski, stosowa¢ wydajne formy przekazywania wiedzy, jak najscislej
wigza¢ cele z treSciami edukacyjnymi, siega¢ po nowoczesng literature, zdecydowanie
reagowa¢ na jakiekolwiek zachwiania w nabywaniu kompetencji, wzmaga¢ rozwdj cech
wolicjonalnych w oparciu o poczucie wtasnej wartosci, kierowaé si¢ potrzebami i mozliwosci
swych podopiecznych, réznicowa¢ bodzce motywacyjne, sukcesywnie podnosi¢ poprzeczke
wymagan, monitorowa¢ czas i efektywno$¢ ¢wiczenia, egzekwowaé uwagi i polecenia,
regularnie sprawdza¢ stan wiedzy, ktas¢ nacisk na gre zespotows, nagradza¢ samodzielnos¢

oraz wszelkiego typu przejawy aktywno$¢ na polu muzyki.

Na ksztalt mojego dorobku zawodowo - artystycznego sktadaja si¢ rowniez dokonania
w sferze naukowo - popularyzatorskiej. Byly i sa one wyrazem mojej ustawicznej troski o
oblicze wspoétczesnej sztuki perkusyjnej, nalezne jej miejsce, wilasciwe postrzeganie,
popularyzacje, a przede wszystkim o jak najwyzszg jako$¢ jej nauczania.
Do dziatan tego typu zaliczam przede wszystkim:

e udzial w projekcie badawczym prowadzonym na Akademii Muzycznej w Katowicach
zatytutowanym ,,Specyfika idiofondbw metalowych w interpretacji muzyki
wspolczesnej w oparciu o literature solowa, kameralng 1 orkiestrowg”

e dokonczenie badan nad historig, pochodzeniem, rozwojem konstrukcyjnym, literaturg
oraz miejscem wibrafonu we wspotczesnej sztuce perkusyjnej; ich tres¢ oraz wnioski
znajdg si¢ w ilustrowanej pracy naukowej, jaka planuje wyda¢ jeszcze w tym roku

e sprawowanie funkcji promotora 11 prac licencjackich i magisterskich, jak rowniez

recenzenta 20 podobnych dysertacji
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o wygloszenie 4 referatow na temat wspoélczesnej sztuk perkusyjnej, w tym dla
shuchaczy Kolegium Nauczycielskiego przy Uniwersytecie Slaskim, uczestnikdw
Ogolnopolskiego Sympozjum Logopedycznego oraz grona pedagogicznego Z.P.S.M. w
Katowicach

e sprawowanie funkcji jurora w konkursach perkusyjnych: Drum Fest (Opole 2005r),
Ogolnopolskim Konkursie Canto di Tamburo (Dgbrowa Goérnicza 2014r.) oraz w
Regionalnych Przestuchaniach Perkusyjnych w Katowicach

e przeprowadzenie 15 konsultacji metodycznych w Szkotach Muzycznych 11 I stopnia

e poprowadzenie 7 warsztatow i lekcji pokazowych dla uczniow i nauczycieli klas
perkusji z terenu Slaska i Zaglebia

e poprowadzenie mistrzowskiego kursu perkusyjnego Nad Nilem w Kolbuszowej
(2015r.)

e przewodzenie katowickiemu oddziatowi Polskiego Stowarzyszenia Perkusyjnego (8
lat)

e przeprowadzenie kilku edycji Okregowych Przestuchan Uczniow Klas Perkusji Szkot
Muzycznych | stopnia oraz Makroregionalnych Przestuchan Perkusyjnych C.E.A.

e zainicjowanie i patronowanie dwém cyklom koncertowym zatytutowanym W swiecie
barw i rytméw oraz Slgska Szkota Perkusji

e powotlanie Srodowiskowej Grupy Samoksztalceniowe, stuzacej wymianie mysli
I doswiadczen pomiedzy pedagogami klas perkusji z terenu aglomeracji $laskiej

e wspotudzial w organizacji warsztatdw perkusyjnych czotowych przedstawicieli tej
specjalnosci: Marty Klimasary, Jurgena Spitchki, J. Nebojsa Zivkovi¢a, Vasileny
Serafimowej, Marka Forda, Katarzyny My¢ki, Ireneusza Glyka, Ji Hye Jung, W. Lee
Vinsona i Se Mi Hwang

e poprowadzenie cyklu audycji umuzykalniajacych w sosnowieckich placowkach
wychowania przedszkolnego

e systematyczne poszerzane zboru nut perkusyjnych w bibliotece Akademii Muzycznej
w Katowicach

e inicjowanie zakupéw nowych instrumentéw perkusyjnych dla NOSPR - u

Przedstawiony dorobek dokumentujg kserokopie afiszy, plakatéw, dyplomow,
programow, zaswiadczen, potwierdzen, opinii, podzickowan a takze stosowne zestawienia i

wykazy. Nie trudno zauwazy¢, iz lektura ich wskazuje na cztowieka aktywnego, dla ktorego
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sztuka muzyczna to nie tylko pasja, ale i sens zycia. Jako czynny artysta miatem okazje
uczestniczy¢ w wielu wspaniatych, wregcz spektakularnych wydarzeniach artystycznych,
zwigzanych nie tylko z nazwiskami dyrygentow, solistbw czy programem, ale takze
miejscami ich zaistnienia. Moja aktywnos$¢ w charakterze muzyka nalezy widzie¢ zardbwno
przez pryzmat setek koncertébw symfonicznych, gtéwnie z Narodowg Orkiestrg Symfoniczna
Polskiego Radia, jak i przez liczne wystgpy solowo - kameralne. Diugoletnia praktyka
estradowo - nagraniowa, a co za ty idzie, kontakt z bardzo r6zng muzyka pomagaja mi W
nauczaniu, a w konsekwencji osigganiu sukceséw edukacyjnych. Przekazywanie wiedzy
mtodym adeptom sztuki perkusyjnej traktuj¢ z przyjemnoscia, ale tez i powaga, widzac w tym
dziataniu niejako sposob na sptacenie dtugu wobec swoich dawnych nauczycieli, ktoérzy nie
szczedzili kiedys$ wysitku by jak najlepiej wyuczy¢ mnie muzycznego rzemiosta.

W swoim zyciu zawodowo - artystycznym nie planuje radykalnych zmian. Nie uwazam by
byto to konieczne. Tym niemniej w najblizszych miesigcach czeka mnie m.in. oddanie do
druku, wspomnianej juz, ilustrowanej pracy o wibrafonie, dokonczenie Dwdch fragmentow na
marimbe solo, Scherza na kwartet perkusyjny, zbioru opracowan utworow fortepianowych D.
Kabalewskiego na marimbe, stworzenie nowego repertuaru dla Radiowej Grupy Perkusyjnej,
poprowadzenie warsztatéw dla ucznidow i nauczycieli w Kolbuszowej a takze wziecie udziatu
w pracach jury Makroregionalnych Przestuchan Perkusyjnych w Radomiu. W dalszej
perspektywie mam zamiar doprowadzi¢ do umieszczenia w Siatce przedmiotéw na Wydziale
Wokalno - Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Katowicach zaje¢ fakultatywnych z gry
na: congach, bongosach, darabuce, cajon, djambie i zestawie rozrywkowym, a w nastepnej
kolejnosci rowniez podstaw harmonii i improwizacji jazzowej. Najwyzszy tez czas na
gruntowng Wymiang instrumentow na nowsze.

Wszystko to dla dobra i w zgodzie z oczekiwaniami studentow.
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