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STRESZCZENIE OPISU PRACY DOKTORSKIEJ

Konwersacyjna koncepcja gry w muzyce jazzowej na przykladzie muzyki zespotu
Interplay Jazz Duo

Promotor prof. dr hab. Wojciech Niedziela

Tematem pracy jest konwersacyjna koncepcja gry w muzyce jazzowej. Przykladem
jej zastosowania jest migdzy innymi muzyka tria Billa Evansa ze Scottem LaFaro i Paulem
Motianem. Celem niniejszej pracy jest scharakteryzowanie muzyki zespotu Interplay Jazz
Duo, ktorego autor jest wspottworeg. Kluczowym zagadnieniem bedzie tu przedmiotowa
koncepcja, ktéra jest znakiem rozpoznawczym Interplay Jazz Duo. Specjalnie skomponowany
1 nagrany dla celow niniejszej rozprawy doktorskiej album, stanowi jej integralng czes¢
i podstawe analizowanego materialu muzycznego.

Struktura pracy sklada si¢ z ponizsze] wyszezegolnionych elementow.
We Wprowadzeniu zamieszczony zostat krotki rys historyczny duo jazzowego w skladzie
analogicznym do [Interplay Jazz Duo. Opisane sa rOwniez fundamenty konwersacyjnej
koncepcji gry, ktore stworzy! Bill Evans.

W' pierwszej czesci glownej pracy zaprezentowane zostaly zagadnienia zwiazane
z kompozycja utworéw zespotu Interplay Jazz Duo w ukladzie podrozdziatow, ktore dotyczg
konkretnych elementow muzyki. Przedstawiona jest budowa utworéw z wyszczegélnieniem
konkretnych typéw formy zastosowanych w muzyce zespolu. Kolejno analizowane
na przykladach sg aspekty kompozycji zespotu pod katem melodyki, harmonii, rytmiki
i agogiki, dynamiki oraz faktury.

Streszczenie opisu pracy doktorskiej — Kamil Urbanski 1

14

i



Czeé¢ druga zawiera charakterystyke stylistyki Interplay Jazz Duo poprzez pryzmat
improwizacji i kolorystyki brzmieniowej. Omowione sa tu relacje akord — skala, a takze
operowanie kolorystyka w harmonii. Przedstawione zostaly sposoby prowadzenia narracji
w czesciach improwizowanych. Za pomoca odniesien do glownych kierunkow w jazzie
scharakteryzowana jest stylistyka zespolu. Opisane sa takze faktura fortepianowa oraz
rytmika w improwizacjach. Odrgbny podrozdzial poswigcony jest akustycznej gitarze
basowej i jej roli w Interplay Jazz Duo.

Kwestie, ktore stanowig istot¢ konwersacyjnej koncepcji Interplay Jazz Duo w ujeciu
wykonawczym zostaly przedstawione w rozdziale trzecim. Zawarte sg tu liczne przyklady
interakcji melodycznej 1 harmonicznej, ktora wystepuje miedzy muzykami zespotu.
Zobrazowany jest wplyw interakcji dynamicznej i artykulacyjnej na kreowanie ekspresji
i dynamiki w muzyce Interplay Jazz Duo. Zaprezentowane zostaly sposoby wspolgrania
rytmicznego i agogicznego. Oddzielna czgs¢ pracy ilustruje kluczowe zagadnienia, ktore
dotycza akompaniamentu w improwizowanych fragmentach muzyki zespohu.

W calej pracy przywolywane sa liczne nawiazania stylistyczne w muzyce Interplay
Jazz Duo, ktore obejmuja zarowno glowne kierunki w jazzie: stride piano, bebop, jazz
modalny, mainstream, jak i szeroko pojeta muzyke klasyczng z jej nurtami: polifonia,
romantyzmem, impresjonizmem, ekspresjonizmem, punktualizmem, aleatoryzmem
czy sonoryzmem. W ostatniej czesci zaprezentowane zostaly wnioski koncowe wraz

z syntetycznym uj¢ciem - podsumowaniem tresci calej rozprawy.

Stowa kluczowe:
konwersacyjna koncepcja gry, interakcja w jazzie, improwizacja, stylistyka w jazzie,

Interplay Jazz Duo, fortepian, akustyczna gitara basowa
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Wroctaw, 12 grudnia 2018 r.

dr hab. Jakub Stankiewicz
Akademia Muzyczna we Wroctawiu

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
magistra Kamila URBANSKIEGO

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, pismo z dnia
27.09.2018 roku, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku
(tj. Dz.U 2016, poz. 882 z pdzn. zm.) oraz zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra

Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26 wrzeénia 2016 r.

Dotyczy
Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 19 stycznia 2017 roku

w sprawie:

= wszczecia przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej — instrumentalistyka, na wniosek Pana magistra Kamila
Urbanskiego;

= wyznaczenia mej osoby recenzentem w dniu 27 wrzesnia 2018 roku.

W swietle Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz.U 2016, poz. 882, z p6zZniejszymi zmianami), Rada
Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora,

w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej - instrumentalistyka.



Do nadestanego pisma, podpisanego przez przez p. prof. zw. dr hab. Feliksa Widere
- Dziekana Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Katowicach,
datowanego 27 wrzesnia 2018 roku, informujgcego o wyznaczeniu mej osoby
recenzentem pracy doktorskiej Pana magistra Kamila Urbanskiego, zostata

dotaczona nastepujgca dokumentacja:

= uchwata Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego z dnia 19.01.2017 roku
w sprawie wszczecia przewodu doktorskiego mgra Kamila Urbanskiego,

= listy obecnosci cztonkow Rady Wydziatu na posiedzeniach w dniach 19.01.2017
oraz 27.09.2018 roku,

= uchwata o wyznaczeniu promotora z dnia 19.01.2017 roku

= uchwaty o wyznaczeniu recenzentéw z dnia 27.09.2018

= protokoty Komisji Skrutacyjnych z w/w gtosowarn

« lista pracownikow zaliczanych do minimum kadrowego w dziedzinie sztuk

muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka

1 egz. pracy doktorskiej wraz z dokumentacja,

Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 14
ust. 2 pkt. 2, Rada Wydziatu Instrumentalnego podjeta prawomocng uchwate
0 wszczeciu przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej - instrumentalistyka oraz wyznaczeniu mej osoby jako
recenzenta pracy doktorskiej dla Pana mgr Kamila Urbanskiego.

PODSTAWOWE INFORMACJE DOTYCZACE DOKTORANTA

Pan magister Kamil Urbanski urodzit sie 3 grudnia 1981 roku w Starachowicach. Jest
absolwentem Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
(dyplom magistra sztuki w 2014 roku, w klasie profesora Wojciecha Niedzieli). Po
otrzymaniu dyplomu podjat studia doktoranckie, ktérych zwiernczeniem jest niniejszy
przewdd doktorski. Doktorant prowadzi ozywiong dziatalnoé¢ dydaktycznag

i koncertowa. Wspoipracowat miedzy innymi z Juniors Band ze Starachowic,



Stanistawem Sojka, Marzeng Slusarskg, Jerzym Gtoéwczewskim, Adamem
Kawonczykiem, Wanda Warska i Andrzejem Kurylewiczem. W 2008 roku rozpoczat
wspétprace z Gabg Kulka. Wspotpracowat réwniez z Teatrem Rozrywki
w Chorzowie. Na poczatku 2010 roku wraz z basista Jedrzejem taciakiem stworzyt
Interplay Duo, w ktérym realizuje wiasne poszukiwania z zakresu harmonii,
improwizacji i aranzacji. Jest laureatem licznych nagréd i wyréznien (m.in. Fryderyk
2013 za album Interplay Jazz Duo). Od 2013 roku jest Koordynatorem do spraw
Kultury w Polsko-Angielskiej Szkole Podstawowej Edison w Warszawie. Pracuje
rowniez jako pedagog w Niepublicznej Szkole Muzycznej | stopnia - Leszetycki
Music Center w Warszawie. Jest autorem licznych kompozycji (Caligula na wielkg
orkiestre symfoniczng i trio jazzowe, Maly koncert fortepianowy, Heksagon na

fortepian preparowany i inne.)

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Na prace doktorskg Pana magistra Kamila Urbanskiego pod tytutem:

»Konwersacyjna koncepcja gry w muzyce jazzowej na przyktadzie muzyki

zespotu Interplay Jazz Duo”

sktada sie dzieto artystyczne zarejestrowane na ptycie CD wraz z opisem.

OCENA DZIELA ZAREJESTROWANEGO NA PLYCIE CD

Ptyta CD zawierajaca nagrania kompozycji Kamila Urbanskiego i Jedrzeja taciaka
w duecie jazzowym, zostata nagrana 28 i 29 grudnia i 2017 roku w Auli im.
Bolestawa Szabelskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach w skiadzie:



Kamil Urbanski - fortepian

Jedrzej Laciak - gitara basowa

Autorem realizacji nagrarn jest Marcin Geborek.

Na ptycie znalazto sie sze$¢ kompozyciji:

« Collage - Kamil Urbariski

« Mr. Bill Evans - Kamil Urbanski i Jedrzej taciak (utwér na podstawie improwizacji
Billa Evansa)

» Searching for Nothing - Jedrzej taciak

» Persistence of Adversity - Jedrzej taciak

» 5h Non-Stop - Kamil Urbanski

« Papcio - Kamil Urbariski

Czas trwania nagrania: 47'46”

Utworem otwierajgcym album jest kompozycja Kamila Urbariskiego pod tytutem
Collage. Bardzo ciekawa i nastrojowa introdukcja stanowi punkt wyjscia do
rozwijajacej sig improwizacji. Doktorant ujawnia tu swoj wiasny styl brzmieniowy,
inspirowany w duzej czesci tworczoscig Billa Evansa. Pobrzmiewajg tez echa muzyki
impresjonistycznej. Na uwage zastuguje wspdipraca pianisty z basista, zaréwno
w partiach improwizowanych jak i zaaranzowanych. Formuta duetu, a wiec
rezygnacja z perkusji jest $wiadomym wyborem doktoranta. Podkresli¢ nalezy
bardzo dobry timing artystow bioracych udziat w nagraniu. Konicowy efekt jest dla
stuchacza niezwykle interesujgcy.

Drugi utwor na plycie to Mr. Bill Evans powstaty w oparciu o improwizacje Billa
Evansa na schemacie harmonicznym rhythm changes. We wstepie styszymy
fortepian w unisonie z gitarag basowa. W dalszej czesci w oparciu o walking gitary



basowe] pianista rozwija swojg improwizacje. Stychaé szacunek dla jazzowej
tradycji. Sekstet Milesa Davisa z Billem Evansem na fortepianie, cho¢by w utworze
Oleo Sonny’ego Rollinsa to swoisty wzorzec estetyczny i drogowskaz dla kolejnych
pokolen muzykéw jazzowych na catym $wiecie. Pan magister Kamil Urbanski
udowadnia, ze jest czescia tej “jazzowej rodziny”. Doktorant pokazuje swojg
muzykalno$¢, ujawniajgc gdzieniegdzie nienaganng technike pianistyczna, ktora
jednak nie stuzy do epatowania stuchacza iloscig dzwiekow przypadajacych na
jednostke czasu, tylko podporzadkowana jest ogélnej koncepcji muzycznej.

Searching for Nothing to trzeci utwér na ptycie. Ten przewrotny nieco tytut
kontrastuje z zawarto$cig sonorystyczng nagrania. Muzycy dobrze wiedzg czego
szukajg. Kompozycja utrzymana jest w charakterze straight eights. Na uwage

zastuguje interesujace basowe solo Jedrzeja taciaka w oparciu o ostinatowe figury
fortepianu Kamila Urbanskiego.

Persistence of Adversity, to kolejny utwér autorstwa Jedrzeja taciaka, w ktorym
zostata wykorzystana praca motywiczna. Ciekawa ta kompozycja stanowi pretekst
do improwizacji. Nalezy po raz kolejny podkresli¢ znakomita komunikacje pomiedzy
muzykami oraz ich warsztat instrumentalny, ktére to elementy pozwalajg im bez
szwanku przebrngé¢ przez rafy harmoniczne melodyczne i rytmiczne, powstate
dzieki wyobrazni kompozytora.

5h Non-Stop autorstwa Kamila Urbanskiego zaczyna sie nastrojowa solowa
fortepianowg introdukcjg kompozytora, w ktérej pobrzmiewaja echa twaérczosci jego
idola - Billa Evansa. Liryczny temat realizowany jest przez gitare basowa. Fortepian
petni role akompaniujgca, wspierajac gdzieniegdzie melodycznie w unisonie gitare
basowsg. Interesujace solo instrumentalne Jedrzeja taciaka wsparte jest solidng
rytmiczno-harmoniczng podstawg fortepianu. Solo fortepianu ad libitum jest
pokazem wrazliwosci na barwe dzwieku i znajomosci literatury muzycznej i historii

jazzu przez doktoranta. Utwor ten, zréznicowany stylistycznie, chyba w najwiekszym



stopniu odzwierciedla fascynacje muzyczne Pana magistra Kamila Urbanskiego

i jego artystycznego partnera.

Ptyte wiericzy Papcio Kamila Urbanskiego, utwor dedykowany Henrykowi Jerzemu
Chmielewskiemu, ktorego twoérczosc graficzna i ilustracyjna jest mi bliska. Warto
zwrécié uwage na bardzo precyzyjng realizacje skomplikowanych podziatow
rytmicznych, co w sytuacji grania bez perkusji jest zadaniem szczegolinie trudnym.
Stychacé, ze panowie Urbanski i taciak rozumiejg sie bez stow i spedzili sporo czasu

podczas préb, aby okietzna¢ owg skomplikowang materie muzyczna.

W catym nagraniu zwraca uwage wysoka kultura brzmienia, co jest zastuga zaréwno
artystow bioracych udziat w sesji nagraniowej, jak i realizatora dzwieku - Marcina
Geborka. Instrumenty brzmig naturalnie, fortepian akustyczny ma ciepte brzmienie,
a gitara basowa nie probuje nasladowaé kontrabasu, tylko ma witasng
charakterystyke brzmieniowa. Cato$¢ podporzgdkowana jest warstwie muzycznej,
a technika instrumentalna muzykéw nie jest stosowane wytacznie dla samej siebie,
tylko jest czescig wiekszej struktury sonorystycznej. Plyty stucha sie bardzo dobrze
i zastanawiam sie w jakim kierunku moga poj$¢ w przysziosci poszukiwania twoércze
magistra Kamila Urbanskiego? Z pewnoscig mozna oczekiwaé, ze bedzie dalej

rozwijat sie jako instrumentalista i kompozytor.

QCENA OPISU DZIELA

Opis dzieta sktada sie z trzech gtéwnych rozdziatéw. Po wstepie oraz wyjasnieniach
stosowanej terminologii (notacji), autor przedstawia rys historyczny duo jazzowego
w skfadzie: fortepian oraz kontrabas lub gitara basowa. Zapoznaje réwniez
czytelnika z poczatkami konwersacyjnej koncepcji gry w muzyce jazzowej na

przyktadzie tworczosci Billa Evansa. Zasadnicza cze$¢ pracy, czyli opisane



w rozdziale pierwszym zagadnienia kompozycyjne w muzyce Interplay Jazz Duo
obejmuja melodyke, harmonie, rytmike, metrum, agogike, dynamike i fakture, czyli te
wszystkie elementy, ktére wchodzg w skiad dzieta muzycznego. Rozdziat drugi
poswiecony jest stylistyce, charakterowi improwizacji i szeroko pojetej sonorystyce.
Autor pochyla sie na relacjg akord-skala, analizuje zagadnienia faktury fortepianowej
i rytmiki w czesciach improwizowanych, a takze snuje rozwazania na temat roli gitary
basowej w muzyce Interplay Jazz Duo.

Niezwykle interesujacy jest rozdziat trzeci, w ktérym doktorant rozktada na czynniki
pierwsze konwersacyjng koncepcje gry w muzyce Interplay Jazz Duo. Opisuje
interakcje melodyczno-harmoniczng, dynamiczng, artykulacyjng czy wreszcie
rytmiczng i agogiczng. Cato$é okraszona jest licznymi przyktadami nutowymi.
Osobiscie przypadty mi do gustu rozwazania autora na temat akompaniamentu,
pokazujgce wysoki stopien jego Swiadomosci artystycznej.

Prace wiennczy podsumowanie, obszerna bibliografia, stowniczek wazniejszych
terminow oraz indeks nazwisk i indeks rzeczowy.

Praca zostata przygotowana w sposéb niezwykle staranny. Jezyk jest przejrzysty,
mimo ztozonos$ci opisywanej materii. Opis zagadnienia konwersacyjnej koncepcji gry
w muzyce jazzowej, to bardzo ciekawe kompendium wiedzy i z pewnoscia stanie sie
wartosciowa pozycja w bibliografii badaczy, ktorzy bedg zajmowac sie tym tematem
W przysztosci.

KONKLUZJA

Na podstawie analizy materiatéw dotyczgacych dorobku artystycznego
i dydaktycznego p. magistra Kamila Urbanskiego, przedstawionego tu dzieta oraz
jego opisu, stwierdzam, ze wszystkie sktadowe zastugujg na wysokg ocene.
Doktorant jest bardzo dobrym instrumentalista, ciekawym kompozytorem, umiejetnie
taczacym rozne gatunki muzyczne i konsekwentnie poszerzajgcym swoje
zainteresowania stylistyczne. Przedstawiona plyta jest wartosciowa pozycja
fonograficzng a opis dzieta zadowalajacy.



W zwigzku z powyzszym spetnione zostaty wymogi okreslone w Ustawie z dnia
14 marca 2003 roku, art. 13 ust. 1.

Prace doktorska magistra Kamila Urbariskiego przyjmuje.

/eg; o L e

dr hab. Jakub Stankiewicz



Rzeszow, 04 stycznia 2019

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. KAMILA URBANSKIEGO

Dane osobowe recenzenta

dr hab. Zbigniew Jakubek

Uniwersytet Rzeszowski, Wydziat Muzyki
Dziedzina: Sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: Instrumentalistyka

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Wydziat Wokalno - Instrumentalny.

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z dnia 19 stycznia 2017 roku, w trybie przewidzianym ustawg
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jednolity — Dz. U. 2016 poz.
882z pozn. zm.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26.09.2016
r. w sprawie szczegotowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosici w przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora
(Dz. U. 2016 poz. 1586), o wszczeciu przewodu doktorskiego Pana mgr. Kamila Urbanskiego
na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka. Rada
Wydziatu Wokalno - Instrumentalnego w dniu 27.09.2018 roku podijeta uchwate o
wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Kamila Urbariskiego, o
czym zostatem poinformowany pismem od przewodniczacego Rady z datg 28 wrzeénia 2018
roku.

Sylwetka doktoranta

Z przedstawionego zyciorysu Pana Kamila Urbariskiego jednoznacznie wynika, ze muzyka
towarzyszyta mu od najmtodszych lat. Jego poczatki nauki gry na instrumencie z pewnoscig
stanowig istotny watek w muzycznym rozwoju, jednak zwigzki z muzyka jazzowa
prawdopodobnie odegraty znaczaca role, doprowadzajac Pana Urbariskiego do etapu otwarcia

przewodu doktorskiego, przed finalizacjg ktérego wtasnie sie znalazt. Juz w wieku 12 lat



zwiazat sie z orkiestrg jazzowa Juniors Band ze Starachowic, z ktorag wspotpracuje do dzis,
mogac poszczycic sie sporym dorobkiem. Jego muzyczny rozwoj doprowadzit go do pozycji nie
tylko znakomitego pianisty, ale rowniez znakomitego solisty i aranzera. Zawarty w
dokumentacji wykaz artystycznych osiggniec jest imponujgcy. Do 2007 roku, kiedy zostat
studentem katowickiej Akademii Muzycznej zdotat zgromadzi¢ pokaing liste koncertow z
wiasnym udziatem. Rownolegle studiowat na kierunku zarzgdzanie kulturg na Uniwersytecie
Jagiellonskim. W 1999 roku zostat stypendystg Ministra Edukacji Narodowej, za wybitne
osiggniecia w nauce, zarazem stajac sie posiadaczem tytutu laureata XXII Olimpiady
Artystycznej w sekcji muzyki. Do okresu rozpoczecia studiow w katowickim Instytucie Jazzu,
prowadzit bardzo intensywne Zzycie artystyczne, dzielagc prace pomigdzy koncertowanie, a
dziatalnos$¢ aranzerska i kompozytorska. Zdotat zaprezentowad swoje umiejetnosci nie tylko w
Polsce, ale rowniez na catym swiecie, odwiedzajgc wiele krajow z réznymi formacjami z
ktérymi kooperowat. Zyciorys artystyczny doktoranta zawiera sporo informacji o wspoétpracy
z wieloma cenionymi nazwiskami. Tu znow widoczne sg watki zaréwno instrumentalne jak i
aranzacyjne, co kreuje sylwetke Pana Kamila, jako artysty o bardzo szerokim spektrum dziatan.
Nie zmienia to faktu, ze najobszerniejsza czes¢ dorobku artystycznego jest zwigzana z jego
macierzysta formacja — Interplay jazz Duo. Wykaz nagrod, fragmentow recenzji koncertowych,
jak rowniez dorobek koncertowy stawia te formacje w informacjach zawartych w opisie
doktoranta jako flagowa. Z nig jest zwigzany zasadniczy watek przewodu doktorskiego zawarty
w tytule przedstawionej pracy. Przy catosci artystycznych dokonan, nalezy zauwazyc rowniez
element dydaktyczny, ktéremu poswieca sie doktorant. Praca pedagogiczna z mtodziezg oraz
organizacja zycia kulturalnego s3 wainym elementem jego muzycznej codziennosci.
Podsumowujgc sylwetke Kamila Urbanskiego, nalezy postawi¢ go w kregu mtodych,
doswiadczonych juz artystow, ktorzy z pewnoscig zabtysng swoimi przysztymi, muzycznymi
planami i osiggnieciami.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Kamila Urbanskiego pod tytutem Konwersacyjna koncepcja gry w
muzyce jazzowej na przyktadzie muzyki zespotu Interplay Jazz Duo, przygotowana pod opieka
merytoryczng prof. dr. hab. Wojciecha Niedzieli, sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz jego opisu wraz z suplementem, co stanowi
nieroztgczng catosc.

Dzieto artystyczne zawiera nastepujgce utwory:

1. Collage — Jedrzej taciak

2. Mr. Bill Evans — Jedrzej taciak, Kamil Urbarski
3. Searching for nothing - Jedrzej taciak

4. Persistense of Adversity - Jedrzej taciak



5.5 n Non-Stop - Kamil Urbanski
6. Papcio - Kamil Urbanski

W nagraniu udziat wzieli:

Kamil Urbanski - fortepian
Jedrzej taciak — akustyczna gitara basowa

Nagrania dokonano w dniach 28-29 grudnia 2017 roku, w auli Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach.

Otwierajaca dzieto artystyczne kompozycja Collage autorstwa Jedrzeja taciaka wprowadza
stuchacza w swiat przestrzeni, kolorowej harmonii, a catos¢ jest bardzo spojna brzmieniowo.
Pierwszych kilka minut utworu w warstwie wykonawczej fortepianu sprawia wrazenie, jakby
pianista potrafit zmaterializowac te kompozycje kazdego dnia w inny sposab. Swiadczy to o
tym, ze utwor w swojej formie jest otwarty na wszelkie wykonawcze pomysty, inspiracje,
bazuje na fragmentach nielimitowanych regutami, co pozwala muzykom na rozwiniecie
wyobrazni. Klimat utworu jest pod dyktando harmonii, ktéra bezposrednio wptywa na koloryt
utworu. Kompozycja w tym wykonaniu rownie dobrze mogtaby by¢ filmowa $ciezka
dzwigkowa, choc z racji wielu wydarzen, ktére majg miejsce, z pewnoscia fabuta filmu nie
nalezataby do prostych. Brzmienie utworu jest wynikiem miedzy innymi harmonii, uzytych
skal, sfery improwizacji oraz wielu przemyslen, ktore z pewnoscig zostaty poczynione przed
nagraniem. Z tg dawka dramatyzmu, trudno nawet zauwazyg, ze jest to najdtuzsza kompozycja
catego dzieta. Pod drugim indeksem na materiale ptytowym znajdziemy utwor Mr. Bill Evans
— autorstwa Jedrzeja taciaka i Kamila Urbariskiego. Bazuje on na solowych partiach Billa
Evansa, stad jego nazwisko w tytule nie jest przypadkowe. W swojej koncepcji, utwor ztozony
jest z rownolegle prowadzonych, homofonicznych partii, ktére nadajg mu charakterystyczne
brzmienie. Z rzadka odzywa sie fortepian grajacy petng harmonie w pojeciu kilku gtosow
realizowanych jednoczesnie. Polifonie ustyszymy fragmentarycznie, np. w trakcie solo basu.
Wprowadza to specyficzne brzmienie utworu, jednoczesnie eksponujac na pierwszym planie
unisono instrumentow lub partie solowe. Przy takiej koncepcji wykonawczej utworu, zmusza
to muzykow do wielkiej precyzji wykonawczej i dbatosci o kazdy dzwiek, ktory jest przy tak
traktowanej minimalistycznie polifonii niejako zawsze na pierwszym planie. Kompozycja jest
bardzo ciekawa, w przeciwienstwie do pierwszej, homofoniczne przebiegi utworu przyblizajg
w pewnym sensie stuchacza do muzykdow. Obydwaj artyéci wykazuja sie kunsztem
wykonawczym, choc da si¢ zauwazy¢ pewne drobne niedociagniecia, np. wahania time'u w
partii fortepianu. To jednak jest tylko sygnatem, ze nagrany materiat nie jest efektem tzw.
produkcji muzyki, a rejestracjg utworow ,live”. Kolejnym utworem jest kompozycja Jedrzeja
taciaka - Searching for nothing. To bardzo interesujacy i zarazem wymagajacy dla

instrumentalistow utwor. Wymagajacy, poniewaz muzycy maja do zrealizowania wiele
watkow, od dbatosci o kwestie rytmiczne po partie grane w unisonie. Utwor jest mozliwy do



zagrania tylko przez bardzo sprawnych muzykéw. Mam na mysli miedzy innymi partie
polegajace na realizowaniu dwoch odmiennych planéw przez pianiste (jak np. w temacie), z
dbatoscig o spojnos¢ muzykowania z basem. Mamy tu czeste zmiany charakteru, sposobu
realizowania faktury, a do tego watek improwizacji, ktory w przypadku fortepianu nosi
fragmenty liryczne w gestwinie muzycznych zdarzer. Co do partii solowych zwraca uwage
ciekawa koncepcja partii fortepianu w czasie trwania improwizacji gitary basowej. Tu réwniez
pojawiajg sie u Pana Kamila Urbanskiego dwa rozne plany, gdzie prawa reka realizuje fakture,
a lewa wprowadza akcentacje, ktore trzymaja cato$¢ w rytmicznych ryzach. W tej kompozyc;ji
dzieje sig tak wiele, ze odnosimy wrazenie, jakby korczyta sie zbyt wczesénie, choé czas jej
trwania, to prawie 6 minut. Po wystuchaniu trzeciej kompozycji, jestesmy juz przekonani, ze
dzieto nie jest przypadkowym zestawem utworow. Wrecz przeciwnie. Mamy pewnos¢, ze
przedstawiony do oceny materiat jest bardzo dobrze przygotowany pod wzgledem
roznorodnosci utworéw, tym samym czynigc zawartos¢ dzieta bardzo atrakcyjnym. Pod
numerem czwartym znajdziemy kompozycje Persistense of Adversity. Od samego poczatku

przykuwa uwage temat, a doktadniej czterotaktowy motyw, ktéry zostaje niejako poddany
presji zaggszczajacego sie rytmu i faktury w partii basu i fortepianu. Pewnego rodzaju
mantrowos¢ tego utworu polegajaca na uporczywym powtarzaniu motywu przynosi
doskonate efekty, skupiajac uwage stuchacza réwniez, a moze nawet przede wszystkim na
tym, co dzieje sig¢ wokot powtarzanych fraz. Utwor spaja ciekawa harmonia, utrzymujaca go w
konwencji nieco mrocznej, cho¢ z niebywatym tadunkiem ekspresji. Wokét wspomnianego
motywu jest budowana polifonia, niczym u mistrzow baroku, ze styszalnymi
przeprowadzeniami tematow i logicznym prowadzeniem gltoséow. Wprowadzone zmiany
metrum rowniez budujg charakter kompozycji powodujac, ze catoéé nabiera specyficznego
kolorytu. Zwraca uwage bardzo ciekawe solo fortepianu, w ktorym doktorant znakomicie
wykorzystuje tak swoje atuty, jak réowniez atuty, ktére posiada sama kompozycja. Nie bez
znaczenia w tym akurat utworze jest wirtuozeria basisty, ktory jest rGwnorzednym partnerem
pianisty, dopetniajgc stuprocentowo znaczenie stowa duet. Kolejng kompozycja jest 5h Non
Stop Kamila Urbanskiego, w swiat ktérej wprowadza wszystkich introdukcja fortepianu. Tu
klimat utworu nieco dopetnia, tonuje wczesniejsze, ekspresyjne utwory. Utwér uspokaja
stuchacza klimatem ballady, ciekawa budowa harmoniczng. Obowigzki eksponujacego temat
przejeta gitara basowa. Brzmienie akustycznej gitary basowej, jak w kazdym utworze, tak i w
tym scala si¢ z fortepianem, stanowigc wypetnienie muzycznej przestrzeni. Sama gitara
swietnie brzmi w gornym rejestrze, bedac niczym solowy instrument, gérujacy rejestrem nad
fortepianem. Po btyskotliwym solo gitary nastepuje pewne zatrzymanie narracji, powrot
niejako do prezentacji utworu w taki sposdb, jak miato to miejsce w intro. Jest to jednak
solowa partia fortepianu, ktéra nastepnie rozwija sie ekspresyjnie, prezentujgc muzyczne
przemyslenia doktoranta. Tak utwoér zmierza do finatu, ktéry jest formg pomostu do
nastgpnego utworu. Wiericzgcg dzieto kompozycjg jest Papcio, rowniez autorstwa Kamila
Urbanskiego. Utwor bazujgcy na punktualizmie w réinej postaci, sam temat sprawiajacy
wrazenie by¢ moze troche poszatkowanego akcentami, akordami, choé¢ w tym wszystkim
trudno nie dostrzec pewnego rodzaju logiki. W temacie jest masa ciekawej harmonii, dobrze



brzmiacej, nawiazujacej do dobrych wzorcéw znanych z historii jazzowej pianistyki.
Btyskotliwe solo basu stanowi pewnego rodzaju przetamanie koncepcji utworu, w ktorej
pojawiajg sig elementy improwizowane fortepianu, a po nich bardzo ciekawe faktury i dialogi
pomiedzy instrumentami. Kompozycja zmierzajgc do finatu to narasta dynamicznie, to znow
uspokaja sie. Z utworu nie do korca wynika, kiedy nadchodzi jego finat, a ten pojawia sie nieco
nieoczekiwanie.

Podsumowanie dzieta.

Dzieto, to tacznie szes¢ zroznicowanych utworow, bardzo ciekawych i przemyslanych na etapie
ich powstawania. Wszystkie kompozycje, choc nie s3 one autorstwa jednej osoby, wnosza
wiele informacji zaswiadczajgcych o tym, ze obydwaj kompozytorzy rozumiejg sie nawzajem i
obydwaj stanowig wazny element zespotu. Catos¢ materiatu jest w pewnym sensie
sformatowana muzycznie, co oznacza skonkretyzowang wizje zespotu, jaka jest Interplay Jazz
Duo, przede wszystkim jednak prezentowanej muzyki. Przedstawione dzieto jest forma
studium wiedzy o mozliwosciach, specyfice pracy w tak wymagajacej formacji, jaka jest duet.
To réwniez studium wykonalnosci dzieta od samego poczatku, czyli wizji, komponowania,
aranzowania, dostosowania utworow do catosci muzycznego ksztattu wydawnictwa
ptytowego. W efekcie mamy w reku bardzo spdjny materiat, do tego zagrany i zarejestrowany
na wysokim poziomie muzycznym i technicznym.

Dzieto w catosci akceptuje. Gratuluje muzykom wykonanej pracy, majac w pamieci ogrom
satysfakcji ptynacej z analizy kazdej minuty kolejnych utworow.

Czesc opisowa

Tak skomplikowana materia, jak ,konwersacyjna koncepcja gry”, wymaga (oprocz samego
dzieta) bardzo rzetelnej czesci opisowej. Cho¢ ta stanowi podrzedny element pracy
doktorskiej, jest nie bez znaczenia. Na ponad 150 stronach opisu dzieta znajdziemy wszystko
to, co powinno byc¢ tekstowym uzupetnieniem muzyki. Na samym wstepie natkniemy sie na
krotkie, dwustronicowe wyjasnienie terminologii i symboli w notacji. Od razu zwraca uwage
podejscie doktoranta do przejrzystosci i checi wyjasniania i doprecyzowania wszelkich
zagadnien. Czy ten (dla wielu muzykow oczywisty) watek powinien sie tam znalei¢? Jak
najbardziej tak. Praca ta nie jest skierowana do waskiego grona osoéb, stad plus za
umieszczenie tych informacji na samym wstepie. Sg jak najbardziej zasadne i nie jest to
przypadek, Zze znalazty sie przed wprowadzeniem. Kolejnym elementem jest opis
historycznego rozwoju zwigzkow fortepianu z kontrabasem, w ktérym doktorant jednoczesnie
przybliza ideg przedstawionej pracy i uzasadnia w pewnym sensie koncepcje duetu. Z opisu
jednoznacznie wnioskujemy, ze osoba Billa Evansa nie pozostaje obojetna dla muzycznego
swiata Pana Urbanskiego. W pierwszym rozdziale znajdziemy na 50 stronach ogrom
informacji, ktére stanowig podwaling prezentowanej muzyki. Mowa o zagadnieniach
kompozycji, a te sg bardzo mocnym element catosci dzieta. Ten rozdziat uzasadnia kazdg czes¢
utworu, wszystkiego jego elementy. Pan Kamil postarat sie, by wszystko to, co niesie
kompozycja byto logicznie i jasne opisane. Jego przemyslenia, poparte sa ideami zZnanymi ze



$wiatowych pozycji teorii jazzu, autorstwa Davida Bakera czy Russella Garcii, ktorych
wydawnictwa, to jazzowy almanach. Rozdziat Il, to czes¢ traktujaca o stylistyce, charakterze
improwizacji i brzmieniu muzyki zespotu. Zawiera potezng dawke informacji o wzajemnej
zaleznoéci wielu elementéw. Za przyklady stuzg krotkie fragmenty prezentowanych
kompozycji, ale tez doktorant siega po utwory F. Chopina, ktorych zawartosc zdaje sig by¢
trafnym przyktadem i wyjasnieniem konkretnej problematyki. Jest zatem sporo informacji o
sferze akompaniamentu realizowanego przez lewg reke, o sposobach realizowania compingu,
ale tez wzajemnym przenikaniu sie rol, ktére zwyczajowo przypisywane sg rekom pianisty. Jest
tez o elemencie rytmu, ktéry organizuje catos¢ faktury. Wszystkie zagadnienie sg zobrazowane
muzycznymi przyktadami, by nie pozostawiac watpliwosci. Rozdziat Ill, to niejako kwintesencja
tematu pracy. Wyjasnianie idei muzycznej, jazzowej konwersacji w duecie, zbudowanej na
dobrych tradycjach polifonii, z jednoczesnym zastosowaniem wspotczesnych elementow,
ktére przez ostatnie dekady ubiegtego wieku sukcesywnie pojawialy sig w jazzie. Zagadnienia
podzielono na cztery czesci, aby skupia¢ sie na konkretnych problemach. Jest wiec mowa o
interakcji melodycznej i harmonicznej, dynamicznej i artykulacyjnej, rytmicznej i agogicznej,
by na koncu skupi¢ sie na akompaniamencie. Ponad sto przyktadow zawartych w czgsci
opisowe] pozwala odniesc sie do konkretnej faktury, pomagajac przetozy¢ jezyk teorii na
praktyke. Zawartosc bibliografii Swiadczy o olbrzymim naktadzie pracy, ktory zostat wykonany
przy tworzeniu poszczegolnych rozdziatow. Niezaleznie od omawianej wiasnie czesci
opisowej, Pan Kamil dotaczyt suplement zawierajgcy kompletne materiaty nutowe do
wszystkich szesciu utwordow. Jest to nieoceniona pomoc przy stuchaniu muzyki, jej
analizowaniu i zrozumieniu wszelkich muzycznych dziatan, ktére Panowie kompozytorzy
zamiescili w dziele. Materiat jest przygotowany wzorcowo, jak w renomowanym
wydawnictwie.

Cze$¢ opisowa wraz z suplementem oceniam jako bardzo dobra. Na ponad 150 stronach
zawarte jest wszystko, co moim zdaniem powinno sie znalez¢, odnosic do zagadnienia,
wyjasniac je i czynic¢ wszelkg problematyke bardzo przystepna.

Konkluzja

Zaznajomienie sie z przestang praca doktorska pozwala na stwierdzenie, ze powstata ona
dzieki olbrzymiej wiedzy teoretycznej, jak i praktycznej doktoranta. Zatgczony materiat
muzyczny jest bardzo ciekawg propozycja, skierowang do wszystkich tych, ktorzy akceptuja
wszelkie dzwieki, rozumiejgc przy tym wszystko to, co dzieje sie ,pomiedzy nimi”. Dzieto jest
znakomite, stanowi gotowe, bardzo dobre wydawnictwo, ktore jest niezwykle interesujgce
muzycznie i moze z powodzeniem egzystowac samodzielnie, poza pracg doktorska. Podjeta
przeze mnie proba analizy zawartosci dzieta skoncentrowata sie na sferze zwigzanej z
tematyka pracy doktorskiej. Chciatbym zauwazy¢, ze catos¢ materiatu jest jednak muzycznie
czyms$ wiecej, niz tylko polem rozwazan i analiz. Muzyka Interpaly Jazz Duo nosi znamiona
chociazby muzyki ilustracyjnej, czego niewatpliwg zastuga jest idea ciggtej, muzycznej
konwersacji, o ktorej praca ta traktuje. Cho¢ w nazwie zespotu widnieje informacja o ,jazz

duo”, sama muzyka moze wykracza¢ daleko poza sfere fanow stricte jazzowej stylistyki.



Znaczacym jest atut, ktory wynika z bliskiego, muzycznego zwigzku dwoch rozumiejgcych sig
artystow. W efekcie kazdy utwdr jest na swoj sposob weciggajacy poprzez zmieniajaca sie,
dynamiczna narracje. To efekt olbrzymiego doswiadczenia wielu lat pracy w tak wymagajgcej
formacji, jak duet. Nalezy zauwazyc, ze jezyk, ktorym postuguje sie doktorant w opisie, spetnia
wymogi formalne pracy naukowej, pozostajac bardzo komunikatywnym dla laika. Wszystkie
trzy rozdziaty stanowig bardzo obszerng, wrecz pragmatyczng catosc, ktora stanowi z mojego
punktu widzenia zalgzek wydawnictwa, ktére stanowitoby bardzo ciekawg pozycje faczacy
teorie ze sferg wykonawczg. Moje przemyslenia zaswiadczajg o wysokim poziomie
kreatywnosci Pana Kamila Urbanskiego na kazdym etapie opracowywania dzieta. Pozwolg
sobie stwierdzi¢, ze poziom wykonawczy doktoranta jest znakomity, a koncowy efekt jego
muzycznej pracy jest unikatowy. Nalezy traktowac jego muzyczng pracg jako jeden
z ciekawszych akcentéw w autorskiej sferze naszego muzycznego rynku, z wieloma
wartosciami w dziedzinie artystycznej.

Wobec powyiszego, stwierdzam, ze przedstawiony materiat spetnia wszystkie kryteria
ustalone przez ustawodawce dla stopnia doktora sztuki (spetnia warunki okreslone w art. 13
ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku).

Tym samym wnioskuje o nadanie Panu mgr. Kamilowi Urbanskiemu stopnia doktora sztuki.

dr hab. Zbigniew Jakubek
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